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OZET

ANADOLU SAHASI TURKULERINDE RENKLER

Metin DIiZOGLU

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Sevin ARSLAN
Nisan 2019, 183 sayfa

Renklerin tarihsel siirecteki temel anlamlari ile insanlar tizerindeki psikolojik
etkileri, halk ozanlarinin dikkatini ¢ekmis ve tiirkiilerde siklikla bu ifadelere yer
vermelerine neden olmustur. Renk kavrami, halk ozanlarinin duygu ve diisiincelerini
ifade etmede birer sembol olurken tiirkiilerde de igerik zenginligini artirmistir.

“Anadolu Sahasi Tirkiilerinde Renkler” bagligimi tasiyan bu tezde, Selami
Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda gecen 7232 adet tiirkli taranmistir. Taranan
tiirkiilerden iginde renk ifadesinin gectigi ve Anadolu sahasinda sOylenmis toplamda
697 adet tiirkii tespit edilmistir. Tespit edilen tiirkiilerde gecen renklerin, tiirkiilerde
hangi anlamlara geldigi ve tiirkiilerdeki kullanim oranlarina iliskin verileri
incelenmistir.

Tezde, renklerin dogusu, yapilan calismalar ve diinya tarihindeki yeri, Tirk
kiiltiir ve mitoloji tarihindeki 6nemi, tek tanrili dinlerde ve tasavvufta hangi manalara
geldigi ortaya konulduktan sonra Anadolu tiirkiilerinde hangi anlamlara geldigi
sorusuna cevap aranmistir. S0z konusu kitapta renkleri ifade eden kelimeler ve ilgili
tamlamalar, secilen tiirkiiler yoluyla aragtirnllmigtir. Bu baglamda, renklerin birbiriyle
olan ilgisi, tiirkiilerdeki kullanim sikligi, tiirkiilerin s6z konusu konularina etkisi ile
hangi anlamlarda kullanildig1, tezde incelenen konular arasindadir.

Boylece bu tezde, Anadolu tiirkiilerinde renk kavraminin nasil yer aldigi metin

merkezli bir incelemeyle ortaya konmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Halk siiri, Mitoloji, Renk, Tiirkii
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ABSTRACT

THE COLORS IN ANATOLIAN FOLK SONGS

Metin DIiZOGLU

Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Adyvisor: Prof. Dr. Sevin ARSLAN
April 2019, 183 pages

The basic meanings of the colours in the historical process and the psychological
effects on the people have attracted the attention of the folk poets and they have often
included these statements in folk songs. The concept of colour has become a symbol in
expressing the feelings and thoughts of the folk poets and increased the richness of
content in folk songs.

In this thesis entitled “The colors in Anatolian folk songs”, 7232 folk songs from
Selami Ylicel’s book named Tiim Tiirkiiler were scanned. A total of 697 folk songs
which has sung in Anatolia and contains the expression of colour have detected. The data
about the usage of the colors in folk songs, the meanings of songs and their rates of
usage were examined.

In the thesis, the birth of colours, the studies and the place in world history, the
importance of the history of Turkish culture and mythology, the meaning of the
monotheistic religions and mysticism has been revealed and after that the answer to the
question of what meanings in Anatolian folk songs was sought. In this book, the words
expressing the colours and related phrases were searched through selected folk songs. In
this context, the relation of colours with each other, the frequency of use in folk songs
and the effects of folk songs on these subjects are among the subjects in the thesis.

Thus, in this thesis, the concept of colour in Anatolian folk songs is tried to be

revealed with a text-centered analysis.

Keywords: Anatolia, Colour, Folk poetry, Folk song, Mythology
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ON SOz

Bu ¢aligma, Anadolu sahasii kapsayan “Dogu Anadolu”, “I¢ Anadolu”, “Giiney
Dogu Anadolu”, “Karadeniz”, “Akdeniz”, “Ege” ve “Marmara” bolgelerinde sdylenen
tiirkiileri ve tiirkiilerde gegcen renklerin Onemini agiklayabilmek amaciyla ortaya
konmustur. Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanan bu arastirmanin konusunu, renk
kavrami ve Anadolu sahasinda gegen renklerin anlamlar1 olusturmaktadir. Bu ¢alisma,
Cag Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal1 biinyesinde gergeklestirilmistir.

Calisma dort bolimden olusmaktadir. Ik  bélimde bilimsel —arastirma
yontemlerine basvurularak ¢alismaya iliskin 6n bilgiler aktarilmistir. ikinci béliimde
renklerin dogusu, tarihgesi, renkler hakkinda yapilan calismalar, diinya tarihindeki
onemi ve Tiirk tarihindeki yeri hakkinda detayli bilgilere yer verilmistir. Ugiincii
boliimde ise Selami Yiicel’in Tim Tirkiiler adli kitabindaki 7232 adet tiirkii taranmis
ve ic¢inde renk ifadesi gecen, Anadolu sahasinda ge¢mis toplam 697 tiirkii tespit
edilmigtir. Tespit edilen tiirkiilerden 150 adedi incelemeye alinarak renklerin bu
tiirkiilerdeki yeri ve islevi analiz edilmistir. Son bdliimde de ¢alismanin sonucuna dair
bilgiler ve Oneriler bulunurken, ilgili kaynakg¢aya ve Anadolu sahasi tiirkiileriyle
renklere ait sayisal verilerin bulundugu eklere yer verilmistir.

Tez siireci boyunca bilgi ve tecriibeleriyle beni aydinlatan tez danismanim Prof.
Dr. Sevin Arslan’a, kaynak incelemeleri i¢in gerekli olan katalog taramasinda uygun
ortam ve zemini hazirlayan Cag Universitesi Kiitiiphane Miidiirliigii ile Mersin

Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanhgi’na tesekkiir ederim.

11/ 04/ 2019
Metin DiZOGLU
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BOLUM I

1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Konusu

“Anadolu Sahas1 Tiirkiilerinde Renkler” adimi tasiyan bu tezin konusunu,
renklerin tiirkiilerdeki yeri, kullanim siklig1, ifade ettikleri anlamlari, s6z sanatlariyla
kullanim1 ve hangi deyimlerle birlikte yer aldig1 gibi unsurlar olusturmustur.

Renklerin tarihsel kokenlerine iliskin temel anlamlarinin tespit edilip, bu
renklerin Anadolu tilirkiilerinde hangi anlamlar1 ifade ettiginin belirlenmesi bu

calismanin temel konusunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Tez kapsaminda yapilan kaynak taramalarinda, renklerin tiirkiiler lizerindeki
edebi etkisini inceleyen kapsamli bir ¢alisma yapilmadigi saptanmistir. Bu arastirmanin

amaci,

- Anadolu tiirkiilerinde gecen renkleri tespit etmek,
- Renklerin tiirkiiler tizerindeki etkilerini anlamak,
- Bu etkileri ¢esitli kategorilerde siniflandirip analiz etmek,

- Tirki incelemelerinin bir yorumunu yapmaktir.

Boylelikle tezde s6z konusu renklerin tiirkiilerdeki yerinin belirlenmesi ve tezin

tiirkii tahlilleri calismalarina katki saglamasi amaglanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Is1g1n yansimasiyla ortaya ¢ikan renkler, insan goziiniin algilamasi sonucu varlik
kazanirken bu algilarin zihinde yarattig1 etkilerle de anlam kazanir. Renklerin dogadaki
islevi her ne kadar yansima yoluyla cisimleri ayirt etmek olsa da insanlar {izerindeki
islevi tamamen psikolojiktir.

Renkler, bireyin i¢inde yasadigi birtakim soyut duygu ve diisiinceleri simge
yoluyla disariya aktarmada birer ara¢ olmuslardir. Bdylelikle renklerin insanoglu

tizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugu goriilmiistiir. Bu arastirmayla renklerin tarihsel



arka planina 1s1k tutulacagi Anadolu tiirkiilerindeki kullanim alanlarinin incelenecegi,
tirkiilerin yakilma sebepleri ile halk ozanlarinin duygu ve diisiincelerine inilecegi

umulmaktadir.

1.4. Kuramsal Cerceve
1.4.1. Kavram ve Terimler

Calismada renk ve tiirkli iizerinden gidildigi i¢in renk ve tiirkii kavramlar
tizerinde durulmustur.

Renk — Tiirkge sozliige gore renk kavrami, “cisimler tarafindan yansilanan 1s181n
gbzde olusturdugu duyum” demektir (Tiirk Dil Kurumu, 2011, s.1358). Salim Kiiciik,
Tiirkiye Tiirk¢esinde Renk Adlari ve Ozellikleri adli galismasinda, renklerin cisimlerden
cesitli frekanslarda yansiyan isinlarin, géz ve sinirlerle alinmis olan algilarla beyne
aktarilmasi ve beyin tarafindan anlamlandirilmasi sonucunda olugmus fizyolojik bir
olgu oldugunu belirtir (Kiigiik, 2010, 5.420).

Tiirkii — Turkl kavrami, Tiirkge sozliikkte “hece Olgiisiiyle yazilmis ve halk
ezgileriyle bestelenmis manzume” demektir (Tiirkge Sozlik, 2011, s.2402). Tiirkd,

e
1

sOzciik olarak “Tirk” kelimesinden tiiremistir. Tiirk kelimesine Arapga nispet eki
getirilerek “tlirki” kelimesi elde edilmis, ilerleyen donemde de Tiirk¢enin ses uyumuyla
birlikte “tiirki” halini almistir (Dizdaroglu, 1969, s.102). Tiirkii, Anonim Tirk Halk

Siirinde ezgiyle sdylenen bir nazim bi¢imi ve nazim tiirtidiir.

1.4.2. Kuramsal Tartisma

Bu baghik altinda, renk kavrami iizerine bilimsel bir¢ok tartigsmaya yer
verilmistir. Bu baglamda renk iizerine yapilan kuramsal tartismalar Ronesans Donemine
uzanir. Bu donemde Leonardo da Vinci, kendisinden once c¢alismalari olan renk
teorisyenlerinden farkli olarak siyah ve beyazi da renk olarak kabul etmis ve bu renkleri
“sar1”, “yesil”, “mavi”, “kirmiz1” gibi temel renklerin arasinda gostermistir. Da Vinci,
her rengin bir karsit rengi oldugunu ve bu karsit renginin yaninda daha yogun ve daha
belirgin goriindiigiinii, es zamanlh kontrastligi gozlemleyerek belirtmistir (Per, 2012,
s.18).

Renk kuramiyla ilgili ilk modern ¢alismalar 17. yy. da yapilmustir. Ingiliz fizikci

ve matematikc¢i Isaac Newton, 1666 yilinda yaptigi cam prizma deneylerinde, renklerin

degisik hizlarda cam prizmadan gegerken farkli dalga uzunluguna sahip oldugunu



gozlemlemistir (Mazlum, 2011, s.128). Ozellikle beyaz 151k deneyleriyle Newton, yedi
temel rengi belirleyip adlandiran ilk kisi olmustur. Cam prizmaya dogru yansiyan beyaz
151k, bilesenlerine ayrilarak kirmizidan mora uzanan bir tayf olusturmustur. Deneyi
saglamlastirmak amaciyla tersine ceviren Newton, bu tayfi ikinci bir cam prizma
araciligiyla birlestirerek yeniden beyaz 15181 elde etmistir (Muradoglu, 1992, s.9).

Yedi temel rengin Isaac Newton tarafindan belirlenmesinin ardindan 1 asir sonra
Goethe, 1810 yilinda yayimlanan Renklerin Ogretisi adli kitabinda, sari, mavi ve
kirmiz1 yaninda bunlarin karigimlarindan olusan mor, turuncu ve yesil renkleri tarif
ederek alt1 renkten olusan bir renk ¢emberi diizenlemistir (Eminoglu, 2014, s.4).

Tiirk psikolog Siireyya Coskuner, 1995 yilinda yayimlanan Renkler ve
Kisiligimiz adli kitabinda, renklerin tarihsel gelisimine deginerek insan psikolojisi
tizerine etkileri lizerinde durmustur. Renklerin insanlik tarihindeki kokenlerine iliskin
tartismalara bir yorum getiren Coskuner, MO 30.000 yillarinda ilkel insanlarin
magaralara birtakim resimler ¢izdigini, boylece o donem insanlarinin dogada gordiigii

renkleri ve cisimleri anlamlandirmaya ¢aligtiklarini belirtmistir (Coskuner, 1995, s.22).

1.5. Yontem

Tiirkii tahlilleri caligmalarina katki saglamayr amaglayan bu tezde, Selami
Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabindan secilen tiirkiiler metin merkezli bir bakis acisiyla
incelenmistir. Uzerinde ¢alistigimiz kaynak eserde yer alan tiirkiiler, tarama modeline
gore analiz edilmistir. Bu tarama sonucunda ¢alismamiza konu olan Anadolu sahasina
ait tiirkiiler belirlenmis ve veriler toplanarak yazilmistir. Anadolu sahasi tiirkiilerine dair
unsurlarin ilk olarak tarihi arka plani agiklanmis sonra da bu bilgiler 15181nda tiirkiilere
nasil yansidigia aciklik getirilmistir. Taranan kitapta tespit edilen renklerin tiirkiilere

olan etkisi, s6z sanatlar1 ve tarihsel anlamlart ile birlikte agiklanmustir.

1.5.1. Smirhhiklar

Tezde Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda bulunan tiirkiiler taranmastir.
Bu baglamda g¢alismanin merkezinde bu kitap se¢ilmis olup cografi olarak sadece
Anadolu sahas1 incelenmistir. Incelenen tiirkiilerden, iginde renk unsurlarmnin gectigi

697 tiirkii tespit edilmis ve 150 adedi tezde tahlil edilmistir.
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2. RENK KAVRAMI VE TARIHCESI

2.1. Renk Kavrami

Varlik aleminde 15181n ulastigi her seyin bir rengi mevcuttur. Isigin olmadig
yerde renkleri gormek miimkiin degildir; ¢iinkii cisimlerin kendi renkleri yoktur. Renk
olarak algiladigimiz sey 1s1k 1sinlarinin yansimasidir. Yeryliziinde kaynagini Giines
isinlarindan alan renkler, gozlerin algilamasi ve zihnin kavramasi sonucu dogal
olusumunun yaninda, kiiltiirel 6neminin de ortaya ¢iktig1 birer simge haline gelmistir.

Kavram olarak renk, cisimler tarafindan yansilanan 151gin gézde olusturdugu
duyum olup koéken bakimindan Tiirk¢eye Farscadan girmistir (Tiirkge Sozliik, 2011,
s.1973).

Renkler dogada 6nemli bir rolii {istlenir. Bazi canlilarin yasadiklar1 bolgelere
uyum saglamak veya avcilara karsi av olmamak amaciyla o civarda bulunan renkleri
kendi viicutlarinda taklit etmesi bilinen bir gercektir.

Fiziksel, psikolojik, dogal, dini-mitoloji, siyasi ve askeri gibi bir¢ok etken,
insanlarin renkleri algilamalarinda birtakim farkliliklara neden olmustur. Bu farkliliklar
genel olarak toplumlarin ayirt edici unsurlari haline gelmistir. Diinyanin farkl
bolgelerinde yasayan insanlarin ten renkleri, ¢evre, iklim ve biyolojik sebeplerle ayirt
edici sekilde farklilagir. Afrika Kitasi’nda yasayan insanlarin viicut renklerinin daha ¢ok
koyu, Kuzey yarim kiirede yasayan insanlarin ise sar1 ve beyaz ten renklerine sahip
olmas1 bu duruma 6rnektir. Bu sebeple Bati diinyasinda siyah, yas; beyaz, masumiyet
rengiyken Afrika’da yasayan zenciler icin siyah, iyilik; beyaz ise kotiiliik manasini
tagimaktadir (Eren, 2008, s.32).

Rengin insan psikolojisi ve fizyolojisi iizerinde de biiylik bir etkisi
bulunmaktadir. Yapilan renk deneylerinde, pembe renge dikkatli bakan kisilerde
rahatlama; kirmizi, turuncu ve sar1 gibi sicak renklere bakan kisilerin tansiyonlarinda
yiikselme; mavi renge bakan kisilerde ise huzur ve rahatlama yasandigi goriilmiistiir
(Yardimci, 2011, s.108).

Kiiltlirii olusturan unsurlar, insan topluluklarinin sahip oldugu bilgi, diisiince,
gelenek, gorenek, inang ve sanattir. Bu nedenle rengin dogrudan sanatla bir iligkisi
oldugu anlasilir. Renge mana veren sanatgidir. Sanat¢i, hayal diinyasindaki bir¢ok

karmasiklig1 renkler ve bu renklerin tonlar1 {izerinden sanatina aktarmistir. Giiniimiizde



her toplumun ‘kendine 6zgii kiiltiiri’ dolayisiyla renklerle ilgili sembolleri, inanislari,
gelenekleri ve gorenekleri vardir. Ulke bayraklari, giyim tarzi, ritiieller, mimari yapilar
ve bir¢ok unsur bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Ayrica renklerin, bireyin duygu ve
diistincelerini birer simge haline getirmesinde biiyiik rol oynadig1 da goriilmistiir. Birey
soyut kavramlari renk araciligiyla sembolize ederken ¢ogu kez dogada olan birgok seyi
anlami pekistirmesi ve derinlestirmesi amaciyla kullanir. Siit beyazi, altin saris1, boncuk

mavisi ve ates kirmizi gibi bir¢ok ifade bu duruma 6rnektir.

2.2. Renklerin Dogusu

Insanoglu, secim yapabilme, fikir iiretebilme ve kendini ifade edebilme gibi
icglidiisel ozelliklere sahip bir tirdir. Dogadaki varliklar1 tanima, tanimlama ve
siniflandirmada insanlar sik¢a renklerden yararlanmistir. Renkler, “merak”, “taklit” ve
“iletisim” seklinde {ic asamadan gecerek insanlik tarihindeki 6nemine kavusmustur.
Renklerin anlagilabilmesi i¢in insanoglu uzun bir siire renklerin ve tonlarinin ne
oldugunu, nasil goriildiigiinii ve ne ise yaradiklarin1 merak etmis ve 6grenme yoluna
gitmistir. Ilkel toplumlardan bu yana insanoglu, merak giidiisiinden dolay1 dogada
gordiikleri cisimleri ve cisimlerin renklerini 6grendikten sonra onlar taklit etme yoluna
gitmistir. Dogadan taklit ve benzetmeler yoluyla Ogrenilen renklerin ilk insanlar
tarafindan bir iletisim araci olarak kullanildig1 bilinmektedir. Yazinin icadindan 6nce
insanlar, kendini ifade etmek ve Orgiitlenmek icin simgelere ve resimlere ihtiyag
duymuglardir. Yazi, resimlerle anlatimin gelistirilmesinden meydana gelmistir
(Coskuner, 1995, s.22). Bu sebeple yazinin tarih 6ncesi ilk evresinin resim ve gizimlerle
basladigini, magaralarda ve kaya ylizeylerinde bulunan boyali resimler ve cizgilerden
anlamaktay1z.

“Siimer Civi Yazis1” olarak bilinen ilk yaziy1 MO 3200 yillarinda bir
Mezopotamya uygarligi olan Siimerler kullanmigtir. Siimerlerin ilk yazilari tamamen
resimsel sekillerden meydana gelmistir. Bir nesnenin karsi tarafa bir mesaj seklinde
iletilmesi, yani bir isarete bir anlam verilmesi, “ideogram” denilen kavram yazisi
seklinde olmustur (Kilig, 2009, s.122). Yazinin bi¢imlenip okunabilir ve bir mesaj
iletebilir hale gelmesi i¢in MO 3000 ile 5000 yillarina gitmek gerekmektedir. Resimler
icinse bu tarih MO 30.000’li yillara kadar gétiiriilebilir. Bu duruma kamit olacak
birtakim magara resimleri bilinmektedir. Giiney Fransa’daki Chauvet magarasi,

diinyada bilinen ilk resim 6rneklerinin yapildigi magaradir. Insanlar bundan yaklasik 30



bin y1l 6nce magara duvarlarina kirmizi as1 boyasi ve komiirle gergedan, mamut, ayi,
aslan, at, bizon gibi hayvanlarin resimlerini ¢izmislerdir (Eminoglu, 2014, s.3).

Eski insanlarin renklerle iligkili olarak ilk kullandiklar1 boya, asi boyasi
olmustur. As1 boyasi Tiirkce sozliikte, “i¢ine karisan demir hidroksit miktarina gore pas
sar1s1, kizil veya koyu esmer renk almis gevrek kil” seklinde gegmistir (Tiirkge Sozliik,
2011, s.174). Ast boyasinin  Misir resim sanatinda ve canli bedenlerinin
resmedilmesinde kullanildig1 goriilmektedir (Eminoglu, 2014, s.3). Dogada goriilen
renkler boya haline getirilmeye baslandiktan sonra insanlar o nesnelerin giiclinii ve
etkisini de renkleriyle birlikte anmaya baslamislar ve renklerden etkilenmislerdir.
Renkler, onu tasiyan nesnelerin giiciinii ve etkisini tagimaya baglamistir. Bu duruma
renklerin biiytiisel giicii 6rnek gosterilebilir. Renklerin parlakligi, ¢arpiciligi, géz aliciligi
ya da sontikligi, biiyiisel giiclin olusumunda biiytik bir rol oynamistir (Coskuner, 1995,
$.25-26).

Insanlik tarihinde renkleri adlandirma Ilk Cag’da olmustur. Antik Misir
Donemi’nde renkler isimleriyle biliniyordu (Coskuner, 1995, s.25). Tevrat’in ¢ikis
boliimii, bap 25°te ise renkler isimleriyle gegmektedir: “Ve Rab Musa’ya soyleyip dedi:
(Israilogullarina) bana takdimeler getirsinler, diye sdyle; ... ve onlardan alacagmiz
takdimeler sudur: Altin ve giimiis ve tung ve lacivert ve erguvani ve kirmizi ve ince
keten ve kec¢i kili ve kirmizi boyali ko¢ derileri ve yunus balig1 derileri ve akasya
agaclart...” (Tevrat, 2017, s.85). Ayn1 boliimiin 28’inci kisminda ise sar1, kizil, beyaz,
mor, gok renkleri ve degerleri, taglar lizerinden belirtilmistir: “Ve onun igin tag yuvalari,
dort sira tas koyacaksin; bir sira, kirmizi akik, sar1 yakut ve ziimriit, birinci sira ve ikinci
stra, kizil yakut, safir ve beyaz akik ve {i¢iincii sira, gok yakut, siileymani tas1 ve mor
yakut ve dordiincii sira, gok ziimriit, ve akik, ve yesim olacak...” (Tevrat, 2017, s.88-
89).

Ronesans Devri’nde Leonardo da Vinci’ye gore sari, topraga; yesil, suya; mavi,
havaya; kirmizi, atese ve siyah, karanliga aittir. Da Vinci, kendisinden 6nceki renk
teorisyenlerinin farkli olarak siyah ve beyazi da renk olarak kabul etmis ve bunlar1 sari,
yesil, mavi, kirmizi gibi temel renklerin arasinda gostermistir. Da Vinci ayrica her
rengin karsit renginin yaninda daha yogun ve belirgin goriindiiglinii agiklayan eszamanli

kontrastlig1 da gézlemlemistir (Per, 2012, s.18).



2.3. Renk Bilimiyle ilgili Yapilan Cahsmalar

Renkler iizerine yapilan bilimsel ¢aligmalarin 6ncesinde tarihte bir¢ok filozof,
renklerin dogasina girerek onlar1 anlamaya c¢alismislardir. Renge dair bilinen ilk
calisma, Eski Yunan’da Aristo’nun De Anima “Ruh Uzerine” adli kitabindadir. Aristo,
kitabinda alg1 psikolojisinin ilk drnegini vererek rengi de iceren algi ¢dziimlemelerine
deginmistir (Eminoglu, 2014, s.4).

Renk bilimiyle ilgili ilk modern ¢alismalar 17. yy. da yapilmstir. Ingiliz Fizik¢i
Isaac Newton, 1666 yilinda cam prizma kullanarak yaptig1 renk deneyleriyle, renklerin
farklt hizlarda cam prizmadan gecerken degisik dalga uzunluguna sahip oldugunu
gozlemlemistir (Mazlum, 2011, s.128). Newton, beyaz 15181 bir cam prizma araciligiyla
bilesenlerine ayirarak kirmizidan mora uzanan bir tayf olusturmus ve deneyin
giivenilirligi agisindan bunlar1 ikinci bir cam prizma araciligiyla birlestirerek yeniden

beyaz 15181 elde etmis, boylece yedi temel rengi saptamistir (Sekil 1’e bakiniz).

e

Sekil 1. Sir Isaac Newton un prizma araciligiyla rengi bilesenlerine ayirmasi

Kaynak: Muradoglu, 1992, s.10

Newton’un bu calismalarindan bir asir sonra Goethe, Renklerin Ogretisi adl
kitabinda, mavi, kirmizi ve sarinin yaninda, bunlarin karigimlarindan olusan mor, yesil
ve turuncu renkleri tarif ederek alt1 renkli bir “renk ¢emberi” diizenlemistir (Eminoglu,
2014, s.4).

(Cagdas bilime gore renkler, elektromanyetik dalgalardan meydana gelirler.
Maddelerin renkli goriilmesi, gelen 15181n i¢inde bulunan elektromanyetik dalgalarla
maddenin yapisina baghdir. Cesitli dalga boylarindaki 1sinlarin tamamini1 yutan madde
siyah goziikiir. Beyaz renk ise 1smlarin hi¢ emilmeden geri donmesiyle meydana gelir

(Yeni Rehber Ansiklopedisi, 1994, s.46-47). Yapilan tanimlamalardan yola c¢ikarak



rengin farkli tonlara biirlinmesinin, 1s1k 1sinlarinin yansimasindaki dalga boylarinin sabit

olmayisindan kaynakli oldugu anlagilmaktadir.

2.3.1. Ana, Ara ve Gondergesel Renkler

2 ¢e

Dogada goriilen her sey “ana”, “ara” ve “gondergesel” renklerden olusur. Siyah
ve beyaz ise 1518In yansimasi veya yansimamasi seklinde meydana gelir. Ana renkler,
kirmizi, mavi ve sari; tamamlayici renkler, turuncu, yesil ve mor; ara renkler, pembe,
gri ve mor; gondergesel renkler, esmer, kestane rengi, kizil, leylak rengi, kursuni mor,

pas kirmizis1 vs. seklindedir (Tiirkoglu, 2003, 5.279).

2.4. Diinya Tarihinde Renkler

Renklerin diinya tarihinde bir¢ok toplum tarafindan kiiltiirel, askeri, cografi, dini
vb. bir¢ok alanda sembol olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bu durumun arka planinda,
renklerin birbirlerine olan farkliliklar1 ve dogal olarak insanlarin goziinde olusan ayirt
edici yonleri yatmaktadir.

Antik Misir’da insan i¢in kirmizi, giines i¢in sar1 ile altin, yer i¢in mor, doganin
sonsuzlugu i¢in yesil, kutsal dogruluk ve cennet i¢in de mavi kullanilmistir. Genellikle
mabetlerin tavanlari, kutsal dogrulugu simgeleyen maviye boyanmis ve takimyildiz
resimleriyle stislenmistir. Yerlerde ise Nil cayirlar1 gibi yesil ve mavi kullanilmistir
(Muradoglu, 1992, s.18).

Cin’de renk sembolleri astroloji kaynakli olup ilk renkler bes tanedir; kirmizi,
sar1, mavi, siyah ve beyaz. Bu renkler bes Cin malzemesinin birbirine olan uyumundan
meydana gelirler. Bunlar; ates, toprak, metal, aga¢ ve su. Atesin Pekin’deki duvarlar,
giinesi, glineyi ve mutlulugu simgeleyen kirmizi renktedir. Catilar ise sar1 renktedir ve
toprak ile diinyay1 simgelemistir (Muradoglu, 1992, s.19).

Yunan tarihinde kiiltiir etkilesimi olduk¢a yogundur. iskender’in yaptig1 seferler
ile Rumeli ve Ege adalarindan Asya Kitasina kadar genis bir cografyaya yayilan
imparatorluk, ekonomisinin giiclenmesi i¢in koloniler kurup ticaretle ugrasmistir. Bu
nedenle bir¢ok {ilkeyle iligkileri olmus ve o {ilkelerde kullanilan renklerden
esinlenmistir. Yunanlilar, canli ve parlak renkleri daha ¢ok tercih etmiglerdir (Mazlum,
2011, s.129).

Antik Roma’da bazi renkleri iiretmek ¢ok zordur. Bu renkler, Musex ve Purpura

adli kabuklu deniz hayvanlarindan elde ediliyordu. Bir gram mor elde etmek i¢in 8000



kadar canliya ihtiyag duyulmasi bu zorlugun bir ornegidir. Boylece Antik Roma’da
renklerin varlikli ve zengin kimseler tarafindan kullanildigir anlasilmistir (Coskuner,
1995, s.27). Ayrica Antik Roma’da tanri, renklerle kisilestirilmistir. Mor rengi,
imparatorlugun bir simgesi haline gelirken tanrilar1 ve tanrigalart gosteren semboller
beyaz ve koyu mavi bir zemin iizerinde yesil ve pembemsi kirmizi kullanilarak ifade
edilmistir (Mazlum, 2011, s.129).

Diinyanin ¢esitli milletlerce cografi yonlere ayrilmasi ve bu yonlerin renklerle,
hayvanlarla ve diger unsurlarla bagdastirilmas: tesadiifi degildir. Cinliler Han
zamanindan beri yerylizii diinyasini dort boliime ayirarak bu dort boliime renk, hayvan
ve ¢esitli unsurlarin adlar1 vermislerdir. Bunlar sirasiyla dogu, bati, gliney, kuzey; mavi
(yesil), ak, kizil, kara; ejderha, pars, kus, kertenkele; tahta, maden, ates, su seklindedir.
Hindistan’da dogu; ak, giliney; sar1, bati; kara, kuzey; kizil renkleriyle bilinir. Eski
Ahitte dogu; kizil, giiney; ak, bati; ala, kuzey; karadir. Mayalarda ise dogu; kizil, giiney;
sar1, bati; kara, kuzey; ak olarak gosterilmektedir (Gabain, 1968, s.108-109). Ozellikle
cografi yonlerde kullanilan renklerin milletlere gore farklilik gdstermesi, bu
topluluklarin ve kurdugu devletlerinin Kitalara ve cografi konumlara gore degiskenlik

gostermesinden kaynaklandigini agik¢a gostermektedir.

2.4.1. Tek Tanrih Dinlerde Renklerin Anlam Boyutlar
2.4.1.1. Yahudilikte Renkler

Yahudilikte tanrisallik vasiflart mavi veya lacivert renkleri ile simgelenmistir.
Bu durumun iki temeli bulunmaktadir. ilk olarak diger toplumlarda da goriilen gdgiin
renginin mavi olmasindan kaynakli mavi rengine verilen kutsallik, ikinci olarak ise
Tevrat’ta Tanri’nin Israilogullar’nin kusamlarinin (tallit) kdselerine “tsitsit” denen
puskiiller takmasimi ve bu piskiillerin lacivert renkli iplerle burulmasi gerektigini
sOylemesinden dolayidir. Tevrat’in “sayilar” kismi bap 15°te konuyla ilgili olarak: “Ve
RAB Musa’ya sdyleyip dedi: Israilogullari’'na sdyle ve onlara de: Nesillerince
esvaplariin eteklerine sagak yapsinlar ve her etegin sacagi lizerine lacivert kordon
koysunlar” ifadeleri gegmektedir (Tevrat, 2017, s.159).

Tiirkge karsiligr “cilippe”, “harmani” veya “ortii” olarak gecen tallit, Yahudilerin
hayatinda 6nemli bir yer tutan dini objelerin basinda gelir. Tallitler genelde beyaz
renkli, yiinlii, pamuklu veya ipekli kumaslardan elde edilip beyaz kumasin {istiine mavi
cizgilerle siisliidiir (Atasagun, 2001, s.153). Boylece Musevi erkeklerin giydikleri
“tallit” adl1 kumaslarin dort kosesine “tsitsit” adli mavi (veya lacivert) renkte piiskiiller

giydikleri goriilmektedir.
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2.4.1.2. Hristiyanhkta Renkler

Hristiyanlikta kirmizi, Hz. Isa’min kanimi simgelerken mavi ise onun gdge
yiikselisini simgelemistir. Unlii sanat¢i Leonardo da vinci tarafindan XV. yy. da yapilan
“Son Aksam Yemegi” adli duvar resminde de kirmiz1 sarap, Hz. Isa’nin kanini; ekmek
ise bedenini temsil etmektedir. (Sekil 2’ye bakiniz).

Orta Cag’in baslarinda bagpiskoposlarin kendi smiflarina uygun olarak mor
rengini se¢melerinin ve Katolik kilisesinde bir din adaminin hiyerarsideki yiikseligine
gore clippesindeki mor tonlarinin ve benek sayisinin artmasinin, Roma imparatorlarinin
Suriye’nin anti kenti Tyrus’da fretilen mor (Tir moru) ile boyanmis togalar
giymesinden kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. (Ozer, 2012, 5.279).

Eflatun, Katolik inancina gore bir yas rengi olup biiyiik perhiz sirasinda, Noel’de
tovbe ve pigsmanligi simgelemektedir. Eflatun, daha sonra kadin hareketinin simgesi
haline gelmistir. Kadin hareketinin iiyeleri, yapacaklari eylemlerinde kilisenin destegini
alabilmek i¢in onlarin ayin giinlerinde eflatun bir boyun bagi ya da papazlarin boyun
atkilarindan takiyorlardi. (Ozer, 2012, 5.280).

Sar1 ise Hristiyanlikta iki manaya gelmektedir; ilk olarak kutsal anlamlara gelen
sar1, kiliselerde ve mukaddes kisilerin resimlerinde bir 11k ¢emberi gibi kullanilmig
(Mazlum, 2011, s.132), ikinci olarak ise kiskanglik ve ihanet anlamlarina gelmistir. Bu
durumun temelinde Hz. Isa’ya ihanet eden Yahuda’nin renginin sar1 olmasi

yatmaktadir.

Sekil 2. Da vinci tarafindan 15. yy. da yapilmis “Son Aksam Yemegi” adl1 fresk
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Son_Aksam_Yemegi (tablo) Erisim tarihi: 19.11.2018
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Yahuda (Sekil 2°de soldan dordiincii), Hz. Isa’nin 12 havarisinden biridir ve
diismanlarina Hz. Isa’y1 ispiyonlayarak onun carmu@a gerilmesine neden olmustur. Bu
sebeple Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi” adli ilinlii eserinde bu durumu

onemseyerek Yahuda’y1 sar1 renkle tasvir etmistir (Soygtider, 2013, s.187).

2.4.1.3. islamiyet’te Renkler

Renk kavrami, Kur’an-1 Kerim’de toplamda sekiz ayette gecmistir." Fatir suresi
27°nci ayette: “Gormedin mi Allah gokten su indirdi. Onunla renkleri c¢esit cesit
meyveler ¢ikardik. Daglardan (gecen) beyaz, kirmizi, degisik renklerde ve simsiyah
yollar (yaptik)” seklinde gegmistir (Karaman, Ozek, Donmez, Cagrici, Giimiis, Turgut,
2004, s.427). Ayette renkler lizerinden doga tasviri yapilmistir. Allah’in mucizesi,
agaclardan tiirlii renklerde ¢ikan meyveler ve bir¢cok renkle s6z edilmis daglar yoluyla
ifade edilmistir. Ayrica bu ayet, renklerin bir¢ok c¢esidini kullanmasi bakimindan
oldukca onemlidir. Ayn1 surenin 28’inci ayetinde ise tilirli renklerde yaratilan canli
cesitliligine yer verilerek Allah’m sonsuz giiciine deginilmistir: “Insanlardan,
hayvanlardan ve davarlardan da yine bdyle tiirlii renkte olanlar var. Kullar1 iginden
ancak alimler, Allah’tan (geregince) korkar. Siiphesiz Allah, daima istiindiir, ¢ok
bagislayandir” (haz: Karaman vd., 2004, s.427). Diinya iizerindeki irklarin iklim,
genetik ve diger sebeplere bagli olarak tiirlii ten renklerinde olusu ve farkli lisanlarda
konugmalari, Rim suresi 22’nci ayette ge¢mis ve bu farkliliklardan ibret alinmasi
gerektigi agiklanmistir: “O’nun delillerinden biri de gokleri ve yeri yaratmasi,
lisanlarinizin ve renklerinizin degisik olmasidir. Siiphesiz bunda bilenler i¢in (alinacak)
dersler vardir” (haz: Karaman vd., 2004, s.396).

Islam aleminin temel rengi yesildir. Hz. Muhammed yasami boyunca yesil ile
ozdeslestirilmis olup sancaklarmin rengi de yesil, beyaz ve siyahtir. Islam’in bes
sartindan biri olan hacca gitmek, Miisliiman alemi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Hacdan gelen
Miisliimanlar evlerinin kapilarini yesil ile boyar. Yesil o evde yasayan kisi veya
kisilerin hacca gittiginin disartya olan gostergesidir (Coskuner, 1995, s.29). Yesil rengi
Hz. Muhammed’in ehlibeyti ve evlatlarinin alamet simgeleri ile soyundan olan
seyitlerin sah ve alamet sembolleri olmustur. Alevi-Bektasi kiiltliriinde yesil bas,
kadinin ehlibeyt soyundan geldigine isarettir (Eminoglu, 2014, s.8). Dini kimseler yesil
kisve, yesil ciibbe ve yesil sarik giyerek tiirbeler ise yesile boyanarak veya yesil cuha ile

! Bakara 2/69; Fatir 35/27.,28; Nahl 16/13,68,69; Riim 30/22; Ziimer 39/21.
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ortiilerek Islamiyet’te yesile veren 6nemi gdstermislerdir. Miralay Ali Bey, ii¢ seri
makale hélinde “Bayragimiz ve Ay-Yildiz Naks1” konulu yazisinda, yesil rengin
Tiirkler tarafindan “Levn-i Ruhani” yani ruhani bir renk olarak kabul edildigini ifade
etmistir (Geng, 1996, s.42).

Hz. Muhammed’in bir diger sancaginin rengi beyazdir. Osmanli Dénemi’nde,
yazarlar Osmanlilar ve Selguklulardaki ak sancaklari genellikle Islamiyet ile
iligkilendirmiglerdir. Bu konuda ciddi arastirmalar yapan Miralay Ali Bey, Hicri 688
yilinda Anadolu Selguklu hiikiimdar1 II. Giyaseddin Mesud’un Osman Gazi’ye
hiikiimdarlik fermani ile birlikte bir de alem (sancak) gonderdigini ve bu sancagin beyaz
renkli kumastan yapilmis olmasi sebebiyle Tiirkler tarafindan “ak sancak” olarak
adlandirildigini kaydetmektedir (Geng, 1997, s.11).

Ak rengi, Tiirklerde hiikiimranligin da semboliidiir. Abbasilerin ve yer yer
Selguklu ile Harzemsahlarin hiikiimdar sancaklarmin da kara olusu, Selguklu ve
Osmanlilarin ak sancaklari, Hz. Muhammed’in ii¢ sancagindan ikisi olan siyah ve beyaz
ile iligkilidir. Béylece Islamiyet’in Tiirk devlet gelenegine ve hiikiimdarlik sembollerine
dogrudan bir etkisi oldugu anlasilmaktadir.

Hz. Muhammed’in bir diger sancagmin rengi ise siyahtir. Siyah rengin Islami
temelleri Abbasi kaynaklidir. Hz. Muhammed’in ii¢ sancagindan siyah olanin1 Abbas’a
vermesinden dolay1 bu renk Abbasilerin siar1 olmustur. Bu nedenle Abbasilerin sancagi
siyahtir. Anadolu Selguklular1 ile Harzemsahlarin hiikiimdar sancaklarinin da siyah
olusu, Abbasilere olan manevi baglarina isarettir (Geng, 1997, s.42-43).

Islamiyet’te 6nemli olan renklerden biride Ibrahim Peygamber’in ve Meryem’in
simgesi olan kirmizidir (Yardimci, 2011, s.113). Kirmiz1 renk, Fatir suresi 27°nci ayette
daglar ve yollarin tasvirinde bir kez gegmistir (haz: Karaman vd., 2004, s.427).

Kirmiz1 renkle 6zdeslemis olan ¢igek ise giildiir. Kirmizi giiliin dinsel etkisinin
arka planin da Iranli mutasavvif sair Rizhiban Bakli bulunmaktadir. Rlizbihan Bakli’nin
“Kirmiz1 giil Allah’in mehabetinden bir pargadir” sozii, diinyanin her yerinde sairler
tarafindan sevilen giile dinsel bir mana katmigtir. Allah’1 giil bulutlar1 seklinde; ilahi zat1
ise bir kirmiz1 giil olarak goriir. Bu cicek ilahi cemali ve azameti en miikkemmel bir
bigimde agiga ¢ikardigi i¢in sevk sahibi ruhun simgesi biilbiil, ezelden ebede kadar onu
sevmeye yazgilidir. Bu sebeple divan sairleri ve asiklar, siirlerinde sevgiliyi, Hz.
Muhammed’i ve Allah’1 tasvir ederken sembol olarak kirmizi giile bagvurmuslardir

(Schimmel, 2001, 5.293).
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Islamiyet’te ars, gdgiin en yiiksek tabakas1 dokuzuncu felektir. Tiirkler Islamiyet
ile birlikte ars ifadesini kullanmistir. “Ars” ifadesi, kaynaklarda ise ilk kez Kutadgu
Bilig’in 24’iincii beytinde su sekilde gecmistir (Ogel, 2010-11, 5.146);

Ediz arsta altin seraka tegi

Tozii barca munglug sanga ay idi (Arat, 1991, s.19).

“Yiiksekteki arstan alttaki topraga kadar, biitiin her sey, hepsi sana muhtagtir, ey
rabbim!” (Cakicioglu, 2012, s.33).

Tiirklerde de gok, onceleri dokuz kattir. Saman toérenlerinde Ulu Tanri’nin
bulundugu gogiin katlar1 bazen besinci kattan bazen de dokuzuncu katin yani gogiin en
yiiksek katinin iizerinde Tanri’ya ulastyordu (Ogel, 2010-1I, s.146). Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte bu inanis, Tiirk halklarinda hizli sekilde degisime
ugramistir. Ciinkii Islamiyet ile Gok Tanr1, birbirine benzer inanis sistemleridir.

Islam’da 6lii kabre defnedildigi zaman &liiyii sorgulamaya gelen meleklerin goz
rengi mavidir. Hz. Muhammed, maviyi seytanin goz rengi olarak betimlemistir. Bir
rivayete gore ise Hz. Salih’in devesini 6ldiiren adamin g6z rengi mavidir (Akytiz, 2014,
5.393).

Gozlerdeki mavilik ise bereket ve ugurlugun bir sembolii olarak kabul edilmistir.
Mavi gozlii bir kadin bereket getirir. Hz. Davud’un goz rengi de mavidir. Fakat
Araplarda mavi renk en kotli renktir. Ciinkii onlarin diismanlar1 olan Romalilar, mavi
gozlidiir (Akyiiz, 2014, 5.393).

Mavi, gokyiiziinlin kubbeyi ve kutsallig:1 ifade etmesi yoniiyle bircok dini yapit
icin ilham kaynagi olmustur. Camilerin kubbeleri, yerden goge uzanarak tevhit inancinm
belirtmesi yoniiyle olduk¢a 6nemlidir.

Son olarak sar1 renk, Kur’an-1 Kerim’de iki ayette gecmistir. Ziimer suresi
21’inci ayette sar1 rengi: “Gormedin mi? Allah gokten bir su indirdi, onu yerdeki
kaynaklara yerlestirdi, sonra onunla tiirlii tiirlii renklerde ekinler yetistirdi. Sonra onlar
kurur da sapsar1 olduklarini goriirsiin. Sonra da onu kuru bir kirint1 yapar. Siiphesiz
bunlarda akil sahipleri i¢in bir 6giit vardir” seklinde ge¢mistir (haz: Karaman vd., 2004,
s.452). Dogay1 rengarenk, canli ve parlak sekilde yaratan Allah ayni sekilde sapsari
ederek kurutur ve kirinti yapar. Bu durum Allah’mn giiclinii gosterirken sar1 renginde
diger renklerden farkli olarak solgunluk anlaminda kullanildig1 gostermektedir. Bakara

suresi 69’uncu ayette ise sar1 sozciigii: “Bu defa: Bizim i¢in Rabbine dua et, bize onun
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rengini agiklasin, dediler. ‘O diyor ki: Sar1 renkli, parlak tiiylii, bakanlarin i¢ini acan bir
inektir’ dedi” seklinde gegerek rengin parlakligi ve i¢i ferahlatan yonii soz edilerek
inegin tasavvurunda kullanilmistir (haz: Karaman vd., 2004, s.11). Inek gibi boynuzlu
biiyiikbas hayvanlarin genel adina “sigir” denir. Islamiyet’te sig1r tiiriinden hayvanlarin
kurban edilmesi Bakara suresi 67°nci ayette su sekilde belirtilmistir: “Musa, kavmine:
Allah bir s1g1r kesmenizi emreder, demisti de: Bizimle alay mi1 ediyorsun? demislerdi. O
da: Cahillerden olmaktan Allah’a siginirim, demisti” (haz: Karaman vd., 2004, s.11).
Etinden siitiinden faydalanilmasi, renginden dolay1 ayette de gecen ferahlatici yonii ve
Allah’a kurban edilmesiyle kutsal bir hayvan olan inek, Hindu inancinda farkli bir
boyuta uzanmustir. Inek, Hindistan’da mistik bir kudreti olan hayvandir. Hindu bir
insanin inege rast gelmesiyle o giiniiniin ugurlu olacagi, onu selamlayan Hindularin
dileklerinin kabul olacag1 gibi bir¢ok inan¢ yaygindir. Ayrica inegin yiirlirken ayaklari
ile ¢ikardigi toz da kutsaldir. “Goraj” adi verilen bu tozun yeni dogmus bebegin
bedenine siiriilmesiyle ona karsi bakilan kem gézlerden sakinilacagina inanilir. Ugursuz
bir yildizin altinda dogmus bebek ise inegin karmi altinda yatirilir. Bu adete ise
“Goprasav” denir (Cagdas, 1955, s.53-54). Islamiyet’te yasanan kanli kurban
Hindistan’da yasaklanmistir. Bu durumun Hint mitiyle bir ilgisi bulunmaktadir. Hint
mitolojisinde dindar bir kral olan Nahusa, inegi Oldiirmesiyle yonettigi iilkesinde
hastalik ¢ikmasina ve yayilmasina neden olur. MS 1017 yilinda Hindistan’a giden El-
Biruni, yiik tasiyan insanlara siitiiyle yardim eden ve ihtiyaglarinin ¢ogunu karsilayan
inege kars1 yerel halkin koruyucu bir hisse kapilmasi ve sicak Hint ikliminde her ¢esit
etin hazminin giic olmasindan dolay1 inek etlerinin yenmesinin yasak oldugunu
anlamistir (Cagdas, 1955, 5.63-65). iki kadim inang sistemi arasindaki bu farkliliktan
olusan baglilik, dinler aras1 gecisin acik ve zengin birer gostergesidir. Hadislerde sar1
renk, nefse en canli ve ¢ekici gelen renktir. Hiiseyin Akyiiz, Hz. Muhammed’in sar1

elbise ile ilgili hadisiyle ilgili Hattabi’nin yorumunu su sekilde nakletmistir:

“Kocast olen bir kadinin hangi elbiseleri giyip hangilerini giyemeyecegi
konusunda alimler ihtilaf etmislerdir. Imam Safi’ye gére siislii veya siis
teskil eden boyalarla boyanmis kumaslardan dikilmis elbiseleri kocas1 6len
bir kadin yas siiresi igerisinde giyemez. Bu elbisenin kalin veya ince

olmasi bu hitkkmii degistirmez” (Akytiz, 2014, s.388).
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Hiiseyin b. Hasan, hac mevsiminin sona ermesinden sonra Kabe’ye oturmus ve
Abbasileri simgeleyen siyah Ortilyli ¢ikararak lizerinde Ebu’s-Serayd’nin isminin yazili
oldugu sar1 bir Ortii Srtmiistiir. Bu durum onun isyaninin bir ifadesidir (Varol, 2004,
5.125). Boylece, sar1 rengin Islamiyet’te siyasi amaglar i¢in de kullanildig1 anlasilir.

Kabe, giiniimiizde Miisliimanlarin kiblesidir ve Islamiyet agisindan 6nemi
oldukga biiyiiktiir. Bilinenin aksine Kébe’nin ortiisii sadece siyah renkli kumasgla ortiilii
degildi. Hz. Muhammed, Kébe’yi tavaf ederken tizerinde yesil bir elbise vardi (Akyiiz,
2014, s.392). Bu durumun dini bir etkisi bulunmamakla birlikte tamamen gelenek
kaynakli olup donem devletlerine gore de degisim gostermistir. Kabe’nin dort duvari
lizerine distan ve icten siyah ve kirmiz1 iki ortii asilmistir (Unal, 2001-24, s.17). islami
Donemde ortii; halife, d6nemli bir hiikiimdar veya Mekke Valisi tarafindan yaptirilirdi.
[k yaptiranlar Hz. Muhammed, Eb Bekir, Omer ve Osman’dir. Hz. Omer’den beri
Misir’da yaptirilan beyaz keten ortii digeri de kendisinin ortaya ¢ikardigi kirmizi ipek
ortii idi. Restil-i Ekrem zamanindan itibaren 10 Muharrem asure giintinde kirmizi ortii,
27 Ramazan’da ise beyaz ortii asilirdi. Kébe ortiisti, Memluk Dénemi’nde siyah ve mavi
ipekten, Osmanli Donemi’nde ise uzun bir siire yesil, daha sonrada siyah atlastan
yapilmustir (Unal, 2001-24, s.18).

579 (1183-84) yil1 Abbasiler zamaninda, Nasir-Lidinillah tarafindan gonderilen
ortiilerin rengi yesil olup tizerindeki yazilar kirmizidir. Abbasi Devleti’nin sonlarina
dogru ise Nasir-Lidinillah’in gonderdigi ortli siyah renkli ve sar1 yazili olmustur.
Boylece Me miin’un getirdigi beyaz ipek ortlinlin rengi siyaha ¢evrilmis ve bu durum
zamanimiza kadar devam etmistir (Unal, 2001-24, s.18).

Sonug olarak Kébe ortiisiiniin giiniimiizde siyah olusunun gelenek temelli oldugu
anlagilmistir. Kébe Ortiisiiniin yapimi, rengi ve iizerindeki yazilar, halifelik, Misir,
Emeviler, Abbasiler vb. donemlerinde degisiklik gostermistir. Hz. Muhammed’in g
sancagindan biri olan siyah sancagi Abbas’a vermesiyle Abbasilerin sancaginin siyah
olusu, Abbasi hilafetinin sonlarmma dogru yesil renkli Ortiiyle kaplanan Kéabe’ nin
Ortlislinlin siyaha, yazilarimin ise sar1 renkte olmasi, Me’min’un getirdigi beyaz ipek

oOrtiisiiniin ise siyah renge ¢evrilmesine sebep olmustur.

2.4.1.3.1. Tasavvufta Renkler

Tasavvuf, bireyin diinya islerinden kopup Allah’a yonelmesini ifade eden

manevi bir inang yoludur. Mutasavviflarin Allah’a yiirtidiikleri yol (tarikat), seriattan
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cikan bir yol olarak tanimlanir. Ciinkii ana yol seriat, ondan ¢ikan yol ise tarikattir.
Tarikat yolu dar ve yiirlimesi zordur. Yolcunun “Allah birdir” varolussal ikrarina, yani
tam tevhit hedefine agir agir ulagincaya kadar farkli makamlardan gegerek ilerledigi yol,
manevi yoldur. Allah’a giden bu yollar ii¢ kapihidir; seriat, tarikat ve hakikat
(Schimmel, 2001, s.107-108). Hz. Muhammed tasavvuf zincirinin ilk halkasidir. Isra
suresi 1’inci ayette ifade edilen” Hz. Muhammed’in miraci, tasavvuf ehli i¢in Allah’in
huzuruna manevi yiikselisin ilk 6rnegini teskil etmektedir (Schimmel, 2001, s.42).

Mutasavvif, soyut olan i¢ diinyasini birtakim semboller ile somutlastirarak dig
diinyaya aktarmistir. Bu aktarim siir yoluyla olmustur. Edebiyatin bu noktada tasavvufta
ayr1 bir yeri vardir. Bu durumun en somut orneklerinden biri Feridiiddin Attar’in
“Mantiku’t Tayr (Kuslarin Dili)” adli eseridir. Eserde Allah’a yolculuk ve bu yolculuk
sirasinda yasanan zorluklar, sembolik ve alegorik bir bi¢imde anlatilmistir. Kuslarin
mitolojide gecen Simurg’u bulmak {lizere zahmetli bir yolculuga girdigini anlatan
Feridiiddin Attar, eserinde temsili olarak vahdet-i viicut inancini ifade etmektedir.
Kuslar hakikat yolunun yolculari; hiithiit kilavuzlar1 ve Simurg ise Tanri’nin tecellisidir
(Arpagus, 2005, s.128).

Sembollerin tasavvufta gorev tstlendigi bir diger durum ise renklerdir.
Tasavvufta renkler, sufilerin manevi yolculuk sirasinda karsilastigi asamalar1 sembolize
eder.

Tasavvufta renklerin simgesel olarak kullanildigi ilk fonksiyon nefistir.
Tasavvufta manevi olgunlugun yedi mertebesi bulunmaktadir. Ilk mertebe “nefs-i
emmare” dir. Bu nefis, insanin hayvani sehvetlerin etkisi altinda yasamasi fakat i¢inde
bundan kurtulma arzusunu da tagimasidir, rengi mavidir. Ikinci mertebe “nefs-i
levvame” dir. Bu mertebede insanin idrak seviyesi artar ve ayip saymak zorunda oldugu
diisiince ve davramislardan dolay1 pismanlik duyar, rengi kirmizidir. Ugiincii mertebe
“nefs-1 miilheme” dir. Bu nefiste hayvani sehvet geride kalir ve kalbin giicii hissedilir,
rengi saridir. Manevi olgunlugun doérdiincli mertebesi “nefs-i mutmainne” dir. Miirit,
arttk maneviyatin maddiyata Ustliin geldiginden emin olur ve gegici olan hazlardan
etkilenme durumunu asmistir, rengi beyazdir. Besinci mertebe “nefs-i raziye” dir.
Burada miiridin diinya malina sirt ¢gevirmesi, maddi olan her seyle kurulan kopriilerin

yikilmasi ve Allah’tan gelen her seye razi olmasi esastir, rengi yesildir. Altinci mertebe

% isra suresi 1’inci ayet: “Bir gece, kendisine ayetlerimizden bir kismmi gosterelim diye (Muhammed)
kulunu Mescid-i Haramdan, g¢evresini miibarek kildigimiz Mescid-i Aksaya gotiiren Allah noksan
stfatlardan miinezzehtir; O gergekten isitendir, gérendir” (haz: Karaman vd., 2004, s.266).
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“marziye” dir. Miirit, olgunlugun bu asamasinda o kadar ilerlemistir ki artik Allah da
ondan razi olmugstur, rengi ise siyahtir. Son olarak yedinci terbiye “safiye” dir. Bu
mertebe ruhani safligin, mutlak armmishgmm en st seviyede gergeklestigi bir
mertebedir. Mirit, Allah ile onun mutlakliginda birlesir ve diinyevi hayatina onun elgisi
veya halifesi olarak devam eder. Iste bu, “halife” sdzciigiiniin ¢ikis noktasidir. Bu
mertebede renk yoktur, saf nur vardir (Vett, 2004, s.139-140).

Oliim, renklerin tasavvufta sembolik éneminin ikinci fonksiyonudur. Tasavvufta
oliimiin beyaz, siyah, kirmiz1 ve yesil olmak iizere dort ¢esidi vardir. Imam el Kuseyri,

6lim ile ilgili Hatimi Tai’den rivayet olunan bilgileri su sekilde nakletmistir:

“Kim ki, mezhebimize girerse (tasavvuf yolunu kastediyor), o nefsinde,
oliimden dort hasleti (gesidi) yerlestirsin: a) Bembeyaz bir 6liim. Bu 6liim
actkmak demektir. b) Simsiyah o6lim. Bu ise, halktan gelen eziyete
tahammiil gostermek demektir. ¢) Kipkirmizi bir 6liim. Bu ise, hevai
nefsin muhalefetinde katiktan arinmis bir amel ve ibadet demektir. ¢)
Yemyesil bir 6liim. Bu ise yama iizerine yama vurmak demektir. Yani

yamali elbise ile gezmektir” (Kuseyri, 2006, s.58).

Renklerin tasavvufta 6nem arz ettigi liclinci fonksiyon sevgilinin tasviridir.
Tasavvufta sevgili simgesel bir anlamdadir ve onun giizellik unsurlarini tasvir ederken
kullanilan birtakim renkler ile ifade ettikleri anlamlar mevcuttur. Sevgili, tasavvufta
Allah’1 simgelemistir. Sevgilinin yanagindaki siyah ben, divan siirinde asiklarca sikca

kullanilmistir:

Soyle gird olmus Firengistan birikmis bir yana
Sonra gelmis ghise-1 ebriida hal olmis sana (Karakose, 2010, s.181).
“Frengistan, s0yle yuvarlanip bir yere toplanmis; sonra gelmis, sana kasinin

kenarinda ben olmus.”

Unlii divan sairlerinden Nedim, sevgili yiiziindeki beni “kafiristan” diye
nitelendirmistir. Frengistan’a benzetilen benin yeri, agzin ustii degil; kasin kenar1 olur.
Yani benin yeri, diinya cografyasinda Avrupa’nin konumuyla nispet i¢inde bir
diisiinceyle belirlenmistir. Hint, Zengi, Habes gibi siyah beni temsil eden iilkelerin

halklarinin siyahi olusu, siyah renkte bir koku olan misk ve amber gibi kokularin vatani
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oluslar1 ve halklarinin felsefesiyle ilgilidir. Burada Frengistan’in siyahi temsil etmesi,
dini bir sebebe bagli olup siyah anlamina gelen “kiifr” kelimesiyle alakalidir (Karakose,
2010, s.181). Tasavvufta da sevgilinin beni, “hal-1 siyah” diye gegmektedir. Nedim’in
yukaridaki beytinde de ifade ettigi gibi tasavvufta da ben, siyahligryla karanlik olarak
nitelenen giinah1 simgeler (Oztiirk, 2011, 5.24).

Tasavvufta rengin sembolik olarak énem arz ettigi dordiincii ve son fonksiyon
ise giyim ve kusamdir. Tasavvufta dervislerin giydikleri kiyafetlerde, kullandiklari
renklerin bir uyumu ve manalari mevcuttur. Dervisler taglarinin ilizerine destar sararlar.
Bu destarin rengi beyaz ise nur-1 bekayi; siyah ise nur-1 fenayi; yesil ise nur-1
memrihay1 temsil etmistir. Dervislerin giydigi don ise onun nefsiyle miicadelesi
sonucunda ulastig1 mertebeleri ifade eder. Nefis ile miicadele de kara don giyerler. Hirs1
ve hevesi keserse sart don giyerler. Kotiiliik yaptiginda sahibini kinayan nefse
biiriiniirse yesil don giyerler (Oztiirk, 2011, 5.26).

Hz. Muhammed miraca ¢ikarken Cebrail tarafindan sirtina nurdan bir hirka
giydirilir, beline kizil yakuttan bir kemer kusatilir, eline yesil ziimriitten bir asa verilir,
ayaklarma da yesil ziimriitten bir nalin giydirilir. Daha sonra Hz. Muhammed yesil bir
mindere binerek miraca ¢ikar. Mirag doniisiinde de Hz. Muhammed’in basinda ta¢ ve
yesil bir destar vardir. Buna bagl olarak dervisler, kiyafetlerinde yesil rengi siinnet
olarak tercih ederler. Ayrica Hz. Muhammed Medine’ye hicreti, Mekke’yi fethi ve bir
eglence zamaninda basina siyah destar sarar. Bu nedenle siyah da siinnet olarak
kullanilir. (Oztiirk, 2011, 5.26).

Sufilerin renk analizlerine bakildiginda Necmeddin-i Kiibra’ya gore beyaz,
Islam, iman ve tevhidi sembolize etmektedir. O, insan viicudunun ilk anda karanlik
oldugunu, daha sonra kirmizilastigini ve 1slah edildiginde de saflagip beyaz hale
geldigini ileri siirmektedir. Beyaz genelde safligi, temizligi ¢agristirmaktadir.
Naksibendi’de sir latifesinin rengi beyaz, Seyh Galib’e gore ise Allah’in yaratma
iradesinin sembolii beyazdir (Ozkose, 2014, 5.29).

Tasavvufta renk, evrenin yaratilmasiyla baglayan ve Masiva’ya (Allah’tan bagka
her sey) bagli olan her seyin goriiniimii seklinde ifade edilmistir. Tasavvufi anlayisa
gore Allah evreni cevher-i ebyaz (beyaz cevher)’dan yaratmistir. Bu cevher, Allah’in
taayyliniinii (tecellisini) ikiye ayirmistir; birincisi eriyerek su olur, ikincisi ise on
parcaya boliinerek; ars, kiirsi, levh, kalem, cennet, ay, yildizlar, melekler, huriler ve
giines olur. Giinesin nuruyla yeryiiziindeki varliklar renklenir (Oztiirk, 2011, 5.21-22).

Bu durum, Giines 1s18min belirmesiyle renklerin ortaya ¢ikmasi ve farklilagmasi
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izahmin tasavvuftaki delili konumundadir. Dervislerin kiyafetlerinde ise beyaz renk sik
stk goriilmiistiir. Hz. Muhammed bir hadisinde: “Elbiselerden beyaz olanlar1 giyin.
Ciinkii onlar en hayirli giyeceklerinizdir. Oliilerinizi de beyazla kefenleyin”
buyurmustur (Canan, 1992, s.71).

Tasavvufta yesil rengin 6nemi biyiiktiir. Tarikatlarda yesil renk, seyitlerin
(Peygamber soyundan gelenlerin) ve cennetin rengi olarak diisliniilmiistiir. Bunun
yaninda yesil giyinmenin siinnet oldugu diisiincesi, dervislerin kiyafet se¢iminde yesili
tercih etmesinin bir gostergesidir (Oztiirk, 2011, 5.27). Istihare yapilirken beyaz ve yesil
gormek, hayra; siyah ve kirmizi goérmek de serre yorumlanir. Son olarak diinya
siyasetinde yesilin Islam’m rengi oldugu bilinmektedir (Ozkdse, 2014, 5.29-30).

Necmeddin-i Kiibrd’ya gore mavi renk, nefsin kuvvetine delalet etmektedir. Zira
nefis, zuhur ettigi zaman rengi mavidir (Ozkése, 2014, 5.30).

Sar1 renk, tasavvufi hélin zaafina ve suretin varligina isarettir. Bir bitkinin
sararmast gibi seyyarin gidisatindaki zaafi ve zayifligi da sar1 renkle simgelenmistir
(Ozkése, 2014, 5.30).

Tasavvufi halin siddet ve kuvvetine yonelik delil ise kirmizi renktir. Diger
yandan saf ates rengi olan kirmizi, himmet isaretidir. Mevlevilikte seyhin postu kizil
renktedir. Giines batarken kizil rengi biiriiniir ve Hz. Mevlana’da gilinesin gurup ettigi
siralar da Hakk’a vasil oldugu i¢in bu rengi vuslat rengi olarak benimsemistir (Ozkése,

2014, 5.30).

2.5. Renklerin Tiirk Tarihindeki Yeri ve Onemi
2.5.1. Tiirk Tarihinde Geg¢en Belli Bash Renklerin Anlamlar:
2.5.1.1. Kara/ Siyah

Kara, Tirk tarthinde ¢ogunlukla olumsuz nadiren de olumlu anlamlara gelmistir.
Farsga “siyah” kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 olan “kara” sozciigli, “a. 1. En koyu renk,
siyah, ak, beyaz karsiti. 2. sf. Bu renkte olan: “Kara gozliim efkdarlanma giil gayri/
Ibibikler éter 6tmez ordayim”-B. S. Erdogan. 3. Esmer. 4. sf. mec. Kotii, ugursuz,
sikintili. 5. mec. Iftira. Kara ¢almak birine iftira etmek, kara siirmek” anlamlariyla
Tiirkce sozliikte gecer (Tiirkge Sozlikk, 2011, s.1313). Orhun Abideleri’nin dogu
yiiziinde kara rengi icin “yagiz” ifadesi kullanilmistir: “Uze kok tefiri asra yagiz yer”
(Tekin, 2014, s.24). Yagiz, esmer doru (yagiz at) ve yigit (yagiz delikanli) anlamlarini

tasimaktadir. Tiirk kozmogonisinde yeri simgeleyen yagiz (kara), Goktiirk Kaganliginin
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kuzey yoniinii temsil eder. Tiirk lehgelerinde kara soézciigii, genis bir hacme sahiptir.
Azerbaycan ve Tiirkmen Tiirkgesinde “gara” seklinde ge¢mistir. Kara, ortak Tiirkge bir
kelime olarak “karangi, karangu, karanku” seklinde de ifade edilmistir (Kononov, 2015,
s.187).

Kara rengin ilk fonksiyonu “yas” ve “keder” dir. Siyah giyim ve aksesuar, bu
durumun belirtisidir. Osmanli Devleti’nde tahta gecen Sultan’in 6len babasi karsisinda
siyah giyinmesi, Azerbaycan’da 0lii evine kara bayragin asilmasit bu duruma O6rnek
teskil etmistir. Anadolu’da gegen “kara giin”, “karalar1 baglamak”, “karalar giymek” ve
“kara haber” gibi bircok deyim, kara renginin Anadolu halkindaki olumsuz yoniine
isarettir.

Kara rengin ikinci fonksiyonu, “gii¢”, “kuvvet” ve “yigitlik” tir. Tirk
hiikiimdarlarin tahta ¢ikma téreninde oturacagi seccade ve halinin siyah renkte olmasi,
kara renginin “gii¢”, “kuvvet” manalarina gelmesine agik bir drnek olmustur. Yagiz
delikanli manas1 ise “yigitlik” anlamina gelir ama bu ifade ten renginden
kaynaklanmaktadir.

Kara rengin tiglincli fonksiyonu, alt tabaka insanlarina verilen bir sifattir. Orhun

Abideleri’nin dogu yiiziinde bu durum, su sekilde ge¢mistir:

Kara bodun kaganim kelti tip 6girip sebinti
“Avam halki (ise) Hakanim geldi diye kivanip sevindi” (Tekin, 2014, 5.64-65).

Kara rengin dordiincii fonksiyonu ise Dede Korkut’ta goriilen ve kafirler i¢in
kullanilan bir sifattir. Dede Korkut’ta Hristiyan kesislere “kafir” benzetmesi yapilirken
kara giysili (donlu) deyisi kullanilmistir: “Kara giyimli azgin dinli kafirlere bir ogul
aldirdinsa sdyle bana” (Ergin, 2013, s.29). Bir diger kullanim alanmi ise “kara tonguz
dami (kara domuz ev)” deyisiyle kafirlerin evleridir: “Kara domuz daminda yatiyor de”
(Ergin, 2013, s.105).

Son olarak kara rengin besinci fonksiyonu “kutsallik” ve “bereket” tir. Haceriil
Esved tagiin siyah renkte olusu, Kabe’nin siyah bir ortiiyle ortiilmesi, Roma’nin ilk
kuruldugu yedi tepeden biri olan Palatin Dag1 {izerinde siyah renkli bir kiip seklinde tas
bulunusu, bu duruma 6rnektir (Yardimei, 2011, s.120).

Kara rengin siyasi sebeplerde de adlandirildigi goriilmistiir. Kara (yagiz),
topraktir ve yeri simgelemistir. Toprak, vatan demektir ve Tiirk milleti i¢cin en onemli

olgudur. Hun zamaninda, Tung-hularin reisi Mete’ye iki devlet arasinda kalan bos
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bolgenin kendilerine verilmesini ister. Bunun iizerine kurultaymi toplayan Mete Han,
devletin toprak temelli oldugunu ve asla verilmeyecegini beyan ederek once kendisi gibi
diistinmeyen vezirlerini ve daha sonra da atina binerek akin ettii Tung-hular

oldiirmiistiir (Ogel, 2010-1, 5.7-8).

2.5.1.2. Ak/ Ag/ Beyaz

Eski Tiirklerden bu yana ak, ag ve beyaz isimleriyle ortaya ¢ikan ak rengi, anlam
olarak hep olumluluk ifade etmistir. Arapca “beyaz” kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olan
“ak” sozciigl, “a. 1. Kar, siit vb. rengi, beyaz, kara ve siyah karsit1. 2. sf. Bu renkte olan
3. Beyaz leke: Bir goziinde ak var. 4. sf. mec. Temiz. 5. sf. mec. Diiriist. 6. sf. mec.
Sikintisiz, rahat: Ak giinler goresin” anlamlarina gelir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.58). Eski
Tiirklerde “ak™ sozii daha ¢ok Oguzlarda kullanilmis olup mitolojik degerlerin
maneviyata dokiilmesinde birer ara¢ haline gelmistir. Diger Tiirk dillerinde ise “ak”
yerine daha ¢ok “iriing” ifadesi yayillmistir. Ak ve {iriing ifadelerinin mitolojik
kokenleri bulunmaktadir. Yakut efsanesinde gecen “Ak Ana veya Ak Ene” ise “Uriing-
Ayigsit” yani Beyaz Kadin Yaraticidir, Ak Oglan (Er-Sogotoh) ise Tanri tarafindan
yaratilmis ilk ve kutsal insandir.

Ak rengin ilk fonksiyonu “temizlik” ve “arilik” tir. “Alm1 agik yiizii ak”
deyiminde yatan manalar dogru ve diiriistliik anlamina gelen “temizlik” ve “arilik™ tir.

Ak renginin kullanildig: ikinci fonksiyonu “biiyiiklik” ve “yashilik” tir. Bati
Tiirklerinde “ak sakal” deyimi yash ve bilge birini akla getirmektedir. Kutadgu Bilig’in
1103’{incii beytinde “iiriing” ifadesi su sekilde gegmistir:

Oriing boldr erse kara sag sakal
Anungu busuger oliimke tiikel (Arat, 1991, 5.127).
“Kara sa¢ ve sakal agarinca, pusuda yatan Oliime iyice hazirlanmak gerekir”

(Cakicioglu, 2012, s.121).

Kutadgu Bilig’den yola ¢ikarak agarmak (ak diismek, ¢ikmak) fiilinin, Dogu
Tiirklerinde de yaslilig1 yani 6liimiin yaklagtigini bildirdigi goriilmiistiir.

Ak rengin {i¢iincii fonksiyonu “adalet”, “gii¢” ve “ululuk” tur. Hunlarda ak renk,
adalet ve gigliiliiglin semboliidiir. Hun devlet biiyliklerinin, 06zellikle savaslarda

giyindikleri elbisenin rengi aktir. Cin komutanlar1 beyaz giyinen Hunlar1 ariyorlardi:
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“Beyaz giyinen komutam &ldiiriirsek, Hunlar1 dagitmis oluruz” diyorlardi (Ogel, 1984,
s.377). Giiniimiizde de kullanilan “yiizii ak (aln1 ak)” deyisleri, adil ve temiz kisilere
denmektedir.

Ak rengin dordiincii fonksiyonu “sehitlik” makamidir. Bu fonksiyonun
temelinde Islamiyet yatmaktadir. Tiirklerde sehit bayragi aktir. Islamiyet’te gaza
yolunda sehit diismek oldukea kutsal bir mertebedir. Malazgirt Savas1 baslamadan dnce
Sultan Alparslan’in beyaz elbise giymesi, bir kefen gibi sehitlik mertebesine hazirlik
olarak yorumlanmustir (Ogel, 1984, s.145).

Ak rengin besinci fonksiyonu “giizellik” tir. Halk edebiyatinda asiklar sevgilinin

ak gerdan, ak alin, ak bilek vb. fiziki unsurlarindan yola ¢ikarak ak rengini kullanmistir:

(AKk bilekte sar1 hakik
Zilif ak gerdana dokiik)2
(Goziin meliil dostum

Neler duydum bugiin)2 (Yiicel, 2015, s.16-17).

Ak rengin altinc1 fonksiyonu ise bir sifat olarak kullanilmistir. Kutadgu Bilig’in
2080’inci beytinde ak ve kara renklerin “halk™ ile” bey” smifin1 ayirdigi goriilmiistiir.

Ak, beyin; siyah, kulun semboliidiir:

Kara kul karas1 bolur beg oriing

Karali 6riingli adirtt1 koriing (Arat, 1991, s.224).

“Kara, kul rengidir, bey, ak olur, kara ve ak, boyle ayirt edilmistir” (Cakicioglu,
2012, s.198).

2.5.1.3. Al/ Kiz1il/ Kirmizi

Kirmizi, “kirmiz” adli bir bocekten cikarilarak elde edilen al renkli boyaya
dayanan Arapg¢adan Tiirk¢eye ge¢mis bir kelimedir (Eren, 2008, s.34). Arapga “kirmizi”
kelimesinin Tiirk¢e karsiligr olan “kiz1l” ve “al” renkleri, “(I) a. 1. Kanin rengi, kizil,
kirmizi 2. sf. Bu renkte olan: Al bayrak. Al ¢uha. 3. Dorunun agig1, kizila ¢alan at donu
4. sf. Bu renkte olan (at). 5. Yiize siiriilen pembe diizgiin, allik. (II) a. esk. Aldatma,
diizen, tuzak, hile” anlamlariyla Tiirkge s6zliikte gecer (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s.79).
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Eski Tirklerde renklerin adlandirilmasi ve bir anlama sokulmasi dogadan
hareketle olmustur. Kirmizi, atesin ve kanin rengidir. Kirmizinin kimi insanlarda
tansiyonu yiikselttigi gdzlemlenmistir. “Kan tutmak” deyiminin temelinde de bu durum
yatmaktadir. Evrenin olusumunda 6nem arz eden dort element; ates, su, hava ve
topraktir. Ates, dogada yakicit ve kuru bir element olarak bilinmektedir. Bu nedenle
kirmizi, kudretin ifadesi olmustur. Ates’in kesfedilen giicii ve renginin kirmiziligi, eski
Tiirklerin yaptig1 akinlar1 ifade etmistir. Kutsallik, kirmizi rengin bir diger ifadesidir.
Eski Tiirklerde “Al ruhu” veya “Al ates” adlar1 verilen bir Ates Tanrisinin varligt ve
koruyucu bir ruh olduguna inanilmasi, bu duruma isarettir. Tiirkmen boylarinda basa
takilan ve “bork™ adi verilen basliklarin tepe kismi ise Tanri’ya yakin oldugu icin al
rengindedir (Eminoglu, 2014, s.7).

Al/ kizil/ kirmizi rengin ilk fonksiyonu, “kan”, “savas” ve “bagimsizlik” tir.
Goktiirk yazitlarindan Tonyukuk Yazitinda: “Onun kanmi doktii” anlayist “kizil kanin
tokti” sdzleriyle karsilantyordu (Ogel, 1984, 5.417).

Al/ kizil/ kirmizi rengin ikinci fonksiyonu, kizlarda genel olarak diigiin ve
gerdek; ozel olarak ise mutluluk, erginlik ve agirbagliliktir. Uygurlar ve Mogollarda al
kaftanin ve al damganin, hakanlik sembolleri olarak kullanildigi goriilmiistiir. Bu
kaftana Turkler “ergenlik kaftan1” derlerdi. Buradan giderek bu al kaftan geleneginin
halk arasinda yayildig1 goriilmektedir. Boylece al kaftan artik halkin diigiinde 6zellikle
giiveyiye gerdekte giydirdigi bir elbise haline gelmistir (Geng, 1997, s.17).

Al/ kiz1l/ kirmiz1 rengin tglincli fonksiyonu, sevgilinin giizellik unsurlarin
tesbih ve tasvir etmede olan kullanimidir. Divan siirinde sevgilinin dudaklar1 ve
yanaklar1 tesbih edilirken sik sik kirmizi rengi gegmektedir. Kirmiz1 renginden dolay1
giil, bu nedenle sevgilinin bu fiziki unsurlarini tasvirde kullanilmistir. Ayrica sarap,
as1gin sevgiliye hasretinden doktiigii kan ve gézyast da kirmizi renktedir. Divan siirinde
kirmizi renk, ¢cogu kez kirmizi renkli unsurlarin birbirine tesbihi ve tenasiibii yoluyla ele
alman konularin idealize edilmesinde kullanilirken en cok sevgilinin giizelliginin
anlatiminda estetik bir unsur olarak yer alir. Tabiat tasvirlerinde de bu yonlerde bir
yaklagim hakimdir (Eren, 2008, s.34-35). Necati’nin “Giil” redifli kasidesinde, giiliin
yapraklarmin st tiste y1gilmis sekilde olmasi giizel bir nedene baglanmistir. Boylece

hiisn-i talil sanatina basvurulmustur:

Cem’ idiib evrak-1 al {istine itmig zer-fisan

Yazmis ol mecmii’aya vasf-1 ruhun ey yar giil
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“Ey sevgili! Giil, o kirmiz1 yapraklarini bir araya getirip iistiine altin sagmustir.
O, mecmua gibi olan yapraklarma senin yanagmin dvgiisiinii yazmstir” (Ipek, 2008,

s.7).

Al/ kizil/ kirmizi rengin dordiincii fonksiyonu “cesaret” tir. “Gozii kanli” deyimi,
Oguz Han’in godzlerinin al renginde olusuyla baglantili oldugu goriilmektedir. Gozii
kanli demek, hicbir seyden yilmayan ve cesur bir kimse demektir.

Al/ kizil/ kirmizi rengin besinci ve diger fonksiyonlar1 ise olumsuzluk
tizerinedir. “Al etmek” deyimi, hile yapmak demektir. Kutadgu Bilig’de “kizil tilki”
deyisi hileci kimseler igin kullanilmistir. 2312°nci beyitte Odgiilmis, hiikiimdara ideal
komutanin nasil olmast gerektigini anlatirken “kizil tilki” ifadesini su sekilde

kullanmastir:

Yana alg¢1 bolsa kizil tilkii teg
Titir bugrasi teg kor ¢ siirse keg (Arat, 1991, s.245).
“Ayn1 zamanda kizil tilki gibi hileci olmali; deve aygir1 gibi kin ve 6¢ giitmeli”

(Cakicioglu, 2012, s.216).

Ayni eserin 964’{lincii beytinde ise “kizil dil” deyisi, olumsuz bir manadadir:

Kizil til kilur kisga yashg seni
Esenlik tilese katig ba an1 (Arat, 1991, s.113).
“Kizil dil senin 6mriinii kisaltir; esenlik dilersen, onu siki tut (Cakicioglu, 2012,

5.109).

“Allagsma” ifadesi, Tiirklerde “yliziin solmas1” ifadesine denk gelmistir. Oguz
Tiirklerinde erdem ve basari sahibi birinin yiizii ak, Karahanl Tiirk kiiltiir cevresinde ise
kirmizidir. Al, kirmizi rengin solgun halidir (Ogel, 1984, s.405). Kutadgu Bilig’in
6229’uncu beytinde, ilig Supali’nin Odgiilmis’e cevabinda “allasma” ifadesi su sekilde

gecmistir:

Neliik al bodudung kizil mengzingi
Negti birdi diinya sanga 6z ongi (Arat, 1991, 5.617).
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“Kirmiz1 yliziin neden bugiin solmus?/ Diinya baska ne endiseler ¢ikardi?”

(Cakicioglu, 2012, 5.526).

2.5.1.4. Yesil/ Yasil

Yeryliziinde doganin canlilii, topragin ve bitkilerin yesermesi yoluyla ortaya
cikar. Otlarin yesermesi ise yagmur suyunun toprakla bulusmasiyla olur. Bu sebeple
“yag” ifadesi hem 1slaklik hem de suyun canlandirdigi yesilliklere verilen bir isimdir
(Geng, 1997, s.24). Yesil, dogada agaclarin ve tiim yesilliklerin sembolii olmustur.
Ayrica “canlilik” ve “dirilik” 1 sembolize eder. Ciinkii bitkilerin en diri ve verimli
oldugu zaman, yesilliginin en parlak ve canli oldugu zamandir. Kutadgu Bilig’in 67’ nci

beytinde yesil rengin “canlilik, dirilik” anlamlarina geldigi gérilmiistiir:

Kurimis yigaglar tonand1 yasil
Bezendi yipiin al sarig kok kizil (Arat, 1991, s.24).
Kurumus agaglar yesiller donandi, doga mor, al, yesil ve kizila bezendi

(Cakicioglu, 2012, 5.36).

Yesil soziiniin eski Tiirkgesi “yasil” olup “yas” kokiinden gelmistir. Eski
Tirklerce “y1s” sozii ise Orhon Tirkgesinde “orman” anlamina gelmektedir. Orhun

Abideleri’nin dogu yiizlinde su ifadelere yer verilmistir:

[lgerii kadirkan yiska tegi kirii temir kapigka tegi koonturmis

“Ileride Kingan ormanlarina kadar bati da Demir Kap1 ya kadar halklarim
yerlestirmigler” (Tekin, 2014, s.24-25).

Yesil rengi, “a. 1. Sart ile mavinin karigmasindan ortaya ¢ikan, bitki
yapraklariin cogunda goriilen renk: “Memleket isterim/ Gok mavi, dal yesil/ Tarla sar1
olsun/ Kuslarin, ¢igeklerin diyar1 olsun”-C. S. Taranc1. 2. sf. Bu renkte olan: ‘Tek basina
dolastigin derin, yesil ormanlarda / Yapraklar: kurutacak sonbahart diistindiin mii?” -E.
B. Koryiirek. 3. sf. Kurumamis, taze (sebze), kuru karsiti: Yesil fasulye. 4. sf. Olmamus,
ham (meyve): Yesil kayisi” ifadeleriyle acgiklanir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.2582).

Yesil, dogada agaclarin ve bitkilerin sembolii olmustur. Bitkiler ve agaclar, en

yesil (canl, parlak veya koyu) olduklar1 sirada taze ve genctir. ilkbaharda doganin
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canlanmasi, yesermek; sonbahar da ise doganin solmasi, sararmak seklinde ifade
edilmistir. Bu nedenle yesil rengi siirekli bir yenilenme icine girmis ve “yeniden dogus”
u ifade etmistir.

[lk zamanlar gdgebe yasam tarzimi siirdiiren Tiirkler i¢in hayvancilik olduk¢a
Onem arz etmistir. Canlilarin yavrularini beslemesi, giiclenmesi ve beraberinde insanlar
icin verimli bir hal almasi i¢in (siit vermesi vb.) otlamalar1 gerekmektedir. Otlamalar1
icinse bitkilerin yesermis olmasi gerekmektedir. Bu nedenle eski Tiirklerde topragin
yesermesi ekonomik ve yagam sartlar1 agisindan olduk¢a dnemlidir. Cin kaynaklarindan
edinilen bilgiler 1s13inda MO VIII. yy. da 9-21 Mart tarihleri Tiirkler tarafindan bahar
bayrami olarak kutlanmigtir. Gliniimiizde bu bayrama “Nevruz Bayrami” denmektedir
(Geng, 1997, s.24). Eski Tiirklerde yeni yilin baslangici iki tabiat olayinin goriilmesi ile
olmustur: “1. Otlarin yesermesi. 2. Gok giirlemeleri ile yildirimlarin baslamasi.” Bu
nedenle eski Tiirkler yaglarini sOylerken: “Ben 20 yeserme gordim” demislerdir.
Bahaeddin Ogel, eski Tiirklerin demek istediklerinin “Ben 20 yasindayim” oldugunu
belirtmis ve giliniimiizde de kullanilan “yas” ifadesinin bu inanislarla baglantiligi
oldugunu diisiinmiistiir (Ogel, 2010-11, 5.272).

“Yemyesil” ifadesi, XI. yy. eserlerinde “yapyasil” seklinde ge¢mektedir.
Divan’a gore bu en koyu yesil demektir. “Gogermek” ifadesi ise “yesermek” anlaminda
kullanilmigtir. Cin kaynaklarindan edinilen bilgilere gére bir kisiye yast soruldugunda
“otuz yesil gérdiim” yani otuz bahar gégerme gordiim demistir. Diger Tiirk agizlarinda

ise yas, gen¢ demektir (Ogel, 1984, s.471).

2.5.1.5. Gok/ Mavi (Yesil)

Tiirkce gok kelimesi, “a. 1. i¢inde gok cisimlerinin hareket ettigi sonsuz bosluk,
uzay, sema, asuman, feza. 2. Yeryiizii lizerine mavi bir kubbe gibi kapanan bosluk, gok
kubbe, sema: ‘Siingiilerini ¢elikten birer parmak gibi goge kaldwrmislar.” -R. E.
Unaydin. 3. Gokyiiziiniin, denizin rengi, mavi veya yesile ¢alan mavi. 4. sf. Bu renkte
olan. 5. sf. hlk. Olgunlasmamus: “Uzun siiren bir kisin karlari, soguklar: altindan
fiskiran gok ekinler” anlamlariyla ifade edilir (Tiirkge Sozlik, 2011, s.957). Arapca
mavi kelimesi ise Tirkce sozlikte “a. (ma:vi) Ar. ma’t 1. Yesil ile menekse rengi
arasinda bir renk, bulutsuz gokyliziiniin rengi 2. sf. Bu renkte olan” seklinde belirtilir

(Tiirkge Sozliik, 2011, s.1636). Ayrica mavinin bir tonu olarak bilinen Turkuaz rengi,

“a. Fr. turquoise 1. Yesile calan mavi renkte degerli bir tas, turkuaz mavisi, turkuaz
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yesili, firuze. 2. Bu tasin rengi. 3. sf. Bu renkte olan” seklinde agiklanir (Tiirkge Sozliik,
2011, s.2387).

Gok/ mavi rengin ilk fonksiyonu “sonsuzluk”, “6zgiirliikk”, “yiicelik”, “huzur” ve
“su” anlamlarinda kullanilmis, kutsal bir ifadeye gelmistir. Renklerin insanlar tarafindan
kavranmasi ve anlamlandirilmasi, doga olaylarmin islevsel farkliliklarima gore
belirlenmistir. Gokyiizii, ilkel toplumlardan bu yana kutsal goriilmiistiir. Bu durumun
temel sebebi, insanlarin anlayamadiklar1 ve miidahale edemedikleri seylerin ardinda hep
bir gizem aramalar1 seklinde izah edilebilir. Binlerce yil 6nce gokyiizii, ulagilamaz ve
miidahale edilemez bir kubbe idi. Dogadaki biitiin iiriinler, yagmurun yagmasi
sonucunda biiyiiylip gelisir. Bu sebeple yagmur, insanlarin dilinde bolluk ve berekettir.
Yagmur, gokyliziinde olusan bir doga olayidir. Bu sebeple insanlarla gokyiizli arasinda
inan¢ bagi olusmustur.

Bolluk ve bereketin yani sira dogal afetleri de (simsek, hortum vb.) olusturmasi,
insanlarin istekleri dogrultusunda ellerini hep yukariya gozlerini ise hep gokyliziine
dikerek dua etmelerine sebep olmustur. Eski Tirklerdeki Gok Tanri inanci, bu
ylicelmenin bir sonucudur. Mavi renk, bu nedenle sonsuzluk ve 6zgiirliik gibi anlamlara
sahip olup g6giin ve suyun alameti olarak bilinmektedir.

Gokyliziinlin tanrisal giiciiyle ilgili Orhun Abideleri’nin gliney yliiziinde su

ifadelere yer verilmistir:

Tengri teg tengride bolmus tiiriik bilge kagan
“Tanr1 gibi Tanridan olmus Tiirk Bilge Hakan (Tekin, 2014, s.20-21).

Runik alfabesini ¢6zen Vilhelm Thomsen, yukarida gecen “Tanr1 gibi Tanridan
olmug” ifadesini, “gdge benzer Tanr1 (Tanr1 gibi gokte olmus Tiirk Bilge Hakan)”
seklinde ¢evirmistir.

Dede Korkut’ta asik, yarine olan sevdasinin gergekligini ifade etmek icin Tanr1
kat1 (dokuzuncu kat) olan “ars” 1 ve sekizinci kati sahit olarak kullanmistir. Boylece gok

kutsal bir manaya gelmistir:

Senin o namert anan baban
Bir canda ne var ki sana kiyamamiglar
Ars sahit olsun sekizinci kat gok sahit olsun

Yer sahit olsun gok sahit olsun
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Kadir Tanr1 sahit olsun

Benim canim senin canina kurban olsun (Ergin, 2013, s.121).

Kutadgu Bilig’in 22’nci beytinde ise gok, yer ve diger cisimlerle birlikte Allah

tarafindan yaratilmistir ve gégiin rengi, yesil olarak ta kullanilmstir:

Yasil kok bezeding tiimen yulduzun
Kara tiin yaruttung yaruk kiindiizlin (Arat, 1991, s.19).
“Mavi gogii, sayisiz yildizla bezedin, karanlik geceyi, 1s1kli giindiizle

aydinlattin” (Cakicioglu, 2012, s.32).

Gok/ mavi rengin ikinci fonksiyonu “dogum”, “6lim” ve “yiikselis” tir.
Samanizm’den, Islamiyet’e uzanan inan¢ yolculugunda tanrisal ve ruhsal tiim
varliklarin yasadigir yer, gokylizii olmustur. Yeryiiziinde yasayan insanlarin ruhlar
gokten, insanlarin dldiikten sonra bedeninden ¢ikan ruhlari da yine gége dogru ugmak
seklinde ifade edilmistir. Oliimiin ve dogumun gokyiiziinden olduguna iligkin inanca
acik delillerden biri de Dede Korkut’ta goriiliir. Dede Korkut’ta 6liim melegi olarak

bilinen Azrail’in siirekli gokten inmesi seklinde ifade edilmistir:

Ak sakalli aziz izzetli canim baba

Biliyor musun neler oldu

Kiifiir s6z soyledim

Hak Tealaya hos gelmedi

GOk tizerinde al kanath Azrail’ emreyledi

Ugup geldi (Ergin, 2013, s.117).

Gok/ mavi rengin liglincli fonksiyonu “dostluk”, “sadakat” ve “vefa” olmustur.
Mavinin stresi azalttig1 yapilan ¢calismalarda tespit edilmistir (Yardimci, 2011, s.108).

Gok/ mavi rengin dordiincii fonksiyonu koruyucu bir inanist beraberinde
getirmistir. Anadolu’da mavi renginin nazardan yani kem goézlerden koruduguna dair
inan¢ mevcuttur.

Gok/ mavi rengin besinci fonksiyonu ise Dede Korkut’ta “karali mavili” bir
ifadeyle goriilen yastir: “Anam benim i¢in mavi giyip kara sarinsin, kudretli Oguz ilinde

yasimi tutsun” (Ergin, 2013, s.106).
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2.5.1.6. San

Tiirkge sar1 sozciigli, “a. 1. Yesil ile turuncu arasinda bir renk, limon kabugu
rengi. 2. sf. Bu renkte olan: ‘Ortalik sari bir toz bulutu iginde.” — A. Agaoglu. 3. sf.
Soluk, solgun” seklinde ifade edilir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.2035). Eski Tiirk¢e de ise
“sar1” sOzcuigil “sarig” olarak gegmistir. Sar1 sozciigii, fonetik olarak Orhun Tiirkgesinde
“sarig”, Oguzlarda ‘“‘saru”, Tiirkiye Tiirk¢esinde ise ‘“‘sar1” olarak giiniimiize kadar
gelmistir. Anlami kuvvetlendirmek i¢in sOylenen ‘“‘sapsar1” sozciigli ise “sapsarig”
olarak kullanilmistir (Ogel, 1984, 5.484).

Sar1 rengin ilk fonksiyonu “hiikiimranlik” ve “zenginlik” tir. Diiz bir renk olarak
sari, Tirklerde cografi yonlerin merkezi disinda genel tabirle olumsuz anlamlara
gelmistir. Sar1 rengin Tiirklerde gliclenmesi, altin rengiyle i¢ i¢e kullanilmasi yoluyla
meydana gelmistir. Ciinkii sar1 rengine kuvvet, kudret, zenginlik ve hakimiyet manalari
katan altin madenidir. Boylece sar1 rengin merkezi ifade etmesi ve altin sarisinin da
zenginlik, kuvvet anlamlarini katmasi, bu rengi Tiirk devlet yapisinda olduk¢a 6nemli
bir konuma koymustur.

Altin saris1 deyisi, Goktlirk Kaganligi Dénemi’nde Tonyukuk 48’de “sarig altin”
sekliyle ifade edilmistir (Ogel, 1984, s.484). Bu rengin, hiikiimdar ve devlet
yonetimindeki bir diger 6nemi de Altinordu Devleti’nde goriilmiistiir. Sar1 Ordu, Mogol
Imparatorlugunun lideri Cengiz Han’1n torunu Batu Han’in otag1 ve baskentiydi. Daha
sonra “Sart Ordu” ifadesi, yerini “Altinordu” a birakarak bu sekliyle anilmaya
baslanmistir (Hey’et, 1996, 5.60).

Dede Korkut’ta: “Giizeller sultani sar1 elbiseli Selcen Hatunu alsam (Ergin,
2013, s.128) ile Hak Teala yol verdi vardim, o ii¢ canavari1 6ldiirdiim, sar1 elbiseli
Selcen Hatun’u aldim geldim” (Ergin, 2013, s.135) ifadeleri, sar1 rengin “hiikiimranlik”
semboliiyle ilgili oldugunun delillerinden biridir.

Oguz Destani’nda ise Tiirk hakanlarinin, atalarindan kalan bir altin otaglari
bulundugu bilinmektedir (Geng, 1997, s.35). Bu durumun mitolojik kdkenlerini
Samanizm de hayir ilah1 olan Ulgen’de gérmekteyiz. Ulgen’in altin kapli saray1 ve tahti
oldugu bilinmektedir.

Sonug olarak sar1 rengine zenginlik, gii¢c ve liderlik vasiflar1 veren altin sarisi
ifadesinin kokenlerini mitolojik kaynaklardan hayir ilah1 Ulgen’de gérmekteyiz. Bu
ifade, Orhun Abideleri’'nden Altinordu Devleti’nin ismine kadar gelmis ve

kullanilmistir. Sar1 rengin Tirklerde merkezi ifade etmesi devlet yapisinda “merkezi
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hakimiyet” zihniyetin bu renk ve tonlarinda saglanmasina sebep olmustur. Fakat sari,
“hiikiimranlik”, “glic kuvvet” gibi anlamlara gelirken diiz renkte degil genelde altin
saris1 sekliyle ifade edilmistir. Bu tutumun temelinde, sar1 renginin Tiirklerde pek de iyi
yer tutmayisinin ve altin madeninin verdigi “zenginlik” yatmaktadir. Bahaeddin Ogel,
eski Tiirklerde sar1 ile altin renginin ¢ogu zaman ayrilmadigini birlikte sik sik
kullanildigin1 ifade etmistir (Ogel, 1984, 5.484).

Sar1, giinesin rengidir. Bu sebeple bu rengin ikinci fonksiyonu “aydinlik”,
“parlaklik” ve “ferahlaticiik” olmustur. Kiliselerde bulunan mukaddes kisilerin
tablolarinda bir 1g1k halkasi kullanilmistir (Hey’et, 1996, s.60).

Sar1 rengin tligiincii fonksiyonu “hastalik” tir. Kiside goriilen yliz sararmasi, bir
hastalik alameti olarak bilinmektedir. Anadolu’da bu durumla ilgili sik sik “benzi
sararmak (sar1 beniz)”, “sararip soldu” gibi deyisler sdylenir. “Sarilig” sozii, XI. yy. da
ve Oncesinde bir hastaligin adi idi (Ogel, 1984, s.482). Hastalara verilen bu ve buna
benzer adlandirmalar hastanin ten renginde belirgin sekilde goriilen degisimlerin

benzetimleri yolu olugsmustur. Sarilik hastasi birinde solgun yiiz goriilmektedir. Yiiziin

sararmasi Kutadgu Bilig’in 477 nci beytinde su sekilde goriilmiistiir:

Gariplik yirinde kerek bolga neng
Bu elgim tarusa sarig kilga eng (Arat, 1991, 5.62).
“Yaban elde insana mal gerekir; elim daralirsa, bu benim yiiziimii sarartir”

(Cakicioglu, 2012, s.69).

Herhangi bir gariplik karsisinda, utanma veya mahcup olma durumunda da
ylizde sararma goriiliir. Bu durum Kutadgu Bilig’in 4672°nci beytinde soyle ifade

edilmistir:

Okiis yigli yalnguk kor iggil bolur
Sarig mengzi kovdak at1 il bolur (Arat, 1991, 5.468).
“Cok yiyen insan, her zaman hastalikli olur; yiizii sari, kendisi ciliz olur ve

gozden diiser (Cakicioglu, 2012, 5.403).

Karahanli ve Dogu Tirk kiiltiir cevresinde utanma veya mahcup olma

durumunda yiiz sararirdi. Kutadgu Bilig de herhangi bir gariplik karsisinda da yiizde
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sararma goriiliirdii. “Solma” deyisi ise daha ¢ok Bati Tiirklerine gore bir soyleyistir.
Sararip solma ifadesi ise tiim Tiirk diinyasinda yaygindir. (Ogel, 1984, 5.483).
Edebiyatta “sararip solma” ve “benzi att1 (sarard1)” gibi deyisler sik sik

kullanilmistir. Sivas yoresine ait bir tlirkiide “sararmak” deyisi su sekilde kullanilmistir:

Sarardim ben sarardim

(Senin i¢in sarardim)2

Bas yastikta géz yolda

(Her gegene sorardim)2 (Yiicel, 2015, s.715).

Sar1 renginin dordiincii fonksiyonu ise ‘“sonbahar”, “felaket” ve “kotilik”
olmustur.

“Sararmak” ifadesinin Tiirk edebiyatinda kullaniminda belli basli konular su
sekildedir: “l. Hastalikla beraber gelen sararma (benzi sar1 olmak), 2. Hazan
mevsiminin tasvirinde kullanilan sararma (giil gibi sararip solmak), 3. Pismanlik veya
utanma sonucu olusan sararma, 4. Sevgiliye duyulan 6zlem veya bir ayrilik sonucu
sararma.”

Istanbul’a ait “ada sahillerinde bekliyorum” sdzleriyle bilinen bir tiirkiide asik,
sevgilinin olmadig1 yerde yapraklarin sararip solmak iizere oldugunu su sekilde

belirtmistir:

Nerede o mis gibi leylaklar
Sararip solmak iizre yapraklar
(Bana mesken olunca topraklar

Beni yad et sevimli basin i¢in)2 (Yiicel, 2015, s.5).

Giil, kirmiz1 ve diri haliyle basta divan siiri olmak iizere Tiirk edebiyatinin
bir¢ok alaninda kullanilmis bir ¢icektir. Giiliin agmis ve canli hali ilkbahar mevsimiyle
olusur. Sonbahar ise yeryiiziindeki tiim yesilliklerin ve ¢igeklerin soldugu, agaclarin ise
yapraklarmi doktiigii bir hazan mevsimidir. Sair ve asiklar, sonbaharin etkisiyle yas,
matem, 6zlem ve ayrilik gibi birtakim duygular1 daha sik kalemlerine almislardir. Giil
sonbaharla birlikte diri rengini kaybederek sararip solar.

Sar1 ejderha bir Cin efsanesidir. Cin kiiltiirliniin her noktasinda ejderha figiirii ile

karsilasmak miimkiindiir. Elbette ki bu ejderler, Cin Imparatorlugu’nun kendi rengi olan
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sar1 idiler. Altaylarin kuzeyinden Anadolu’ya kadar uzanan Tiirk masallar1 ejderha
motifleri ile doludurlar. Bu ejderler, Tiirklere korku ve kotii duygular veren motiflerdir.
Cin’den ayri1 olan bir tarafimizda, Oguz Destani’ndan beri yigitlerin, yigitliklerini ispat
edebilmeleri i¢in bdyle korkung bir hayvan veya ejder 6ldiirmeleri zorunlugudur (Ogel,
1984, 5.481).

Ucu bucagi olmayan biiytik ¢6ller, Tiirklerde sar1 renkle anilmistir. Bu durumda
doganin etkisinden de s6z etmek gerekir. Collerin rengi, sar1 ve tonlarindan olusmustur.
Orta Asya’dan kuzeye dogru gidildikge ¢ollerin yerini bozkirlar alir ve bunlara “sarig
caz1” yani “sar1 yaz1” denilir. Daha giineydeki hayvanci Kirgizlar ise taglik ve otsuz
bozkirlara “sarigir” yani sar1 kir derler (Ogel, 1984, 5.481).

Sar1 rengin Tiirkmenler tarafindan ¢izme olarak kullanildigi ve bu kullanimin
sebepleri olarak mitolojik birtakim olaylarin oldugu bilinmektedir. Resat Geng, sar1

rengin Tiirkmenler tarafindan ¢izme olarak kullanildigini su sekilde yorumlamistir:

“Kanaatimizce, Ulgen’in altin tahtinin sembolii olarak diinyanin
merkezinin isareti diye kabul edilmis olan sar1 renk, bu sembol anlamin
Tiirklerin ¢izmelerinin (edik) rengi olarak da uzun yillar siirdiirmiistiir.
Zira, bilindigi gibi Tirkmenler yiizyillarca, sar1 edik ile kizil keceden
kiilah giymislerdir” (Geng, 1997, 5.32).

2.5.2. Tiirk Kozmoloji ve Mitolojisinde Renklerin Onemi

Tiirkge sozliikkte kozmoloji, “Fr. Uzay bilimi” demektir (Tirkce Sozlik, 2011,
s.1494). Tiirk kozmolojisinde diinya; yer, yer alt1 ve yer istii seklinde tanimlanmustir.
Yerin tistiinii yar1 daire seklinde gok sarmistir. Yerin ortasinda kutsal dag ve bu dagdan
gokyliziine uzanan kutsal aga¢ vardir. Gokte birtakim tanrisal giicler ve ruhlar vardir.
Yeryliziinde bir kisim ruhlarin yani sira insanlar da vardir. Yer altinda ise kotiiliiklere
tesir eden tanrisal giigler ve iyi olmayan ruhlar vardir (Kalafat, 2012, s.12).

Mitoloji, “a. (1 ince okunur) Fr. mythologie 1. Mitleri, doguslarini, anlamlarini
yorumlayan, inceleyen bilim. 2. Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan, Latin uygarligina
ait mitlerin, efsanelerin biitlinli: Yunan mitolojisi” anlamlariyla Tiirk¢e sozliikte yerini
alir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.1691).

Tiirk mitolojisinde renklerin tanrilar, tanricalar, ruhlar ve diger destansi

Ozellikler iizerinde biiyiikk bir etkisi oldugu goriiliir. Biitlin Tiirk destanlarinda
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Akdeniz’in 6telerinde oturan Ak Han, insanlik¢a saygi duyulan hanlardir olup “mesru
bir han” demektir. Kara Hanlar ise Karadeniz’de karayellerin sahipleridir ve gayri
mesru bir han anlamina gelmektedir (Ogel, 1984, 5.381-382).

Ak, Tirk mitolojisinde iyilik yapan iye (sahip) olarak bilinmektedir. Saman
Tirk inanglarinda yiiceligin sembolii olarak beliren ak rengidir. Ak Ata (Ak Oglan, Er-
Sogotoh), Tanr tarafindan yaratilmis ilk ve kutsal insan; Altaylardaki Tiirk Yaratilis
destanlarinda insanligin ilk atasi; Hz. Adem’in ise bir karsiligi idi (Ogel, 1984, s.381).
Bu destana gore hayat agaci, oglana siit ve su vererek ona yol gdstermis ve onu
yeryliziine gondermistir. Bunun iginde isine yarasin diye eline su, ates ve demir
sikistirmistir (Ogel, 2010-1, 5.101).

Yakutlarin en biiyiik Tanris1 “Uriing Ayig Toyon” diye gecen Beyaz Yaraticidir.
Efsanede gecen “Ak Ana” veya “Ak Ene” ise “Uriing-Ay1gsit” diye gecen Beyaz Kadin
Yaraticidir (Ogel, 2010-1, s.444). Ak Ane (Ak Ene), Altay Tiirkleri tarafindan inanilan
Tanr1 Ulgen’e yaratma kudreti ve ilham veren bir iyedir (Kalafat, 2006, s.27).

Samanizm inancinda Ulgen, hayir ilahidir. Ulgen’in altin kapili saray1 ve altin
taht1 vardir. Saman dualarinda ona Beyaz Parlak (Ak Ayas), Parlak Hakan (Ayas Kaan)
vb. sekilde hitap edilmistir. Ayni inanca gére Tufan’dan sonra Ulgen adam yaratmaga
giristi. Kardesi Erlik de (kotii ruhlarin ilahi, yer alt1 ilah1) onun adam yarattigi ¢icegin
bir pargasini alarak bir insan yaratt1. Ulgen, kardesine darilarak onu su sekilde telin etti:
“Senin yarattigin kavim Kara Kavim olsun. Benim yarattigim Ak Kavim sarka, senin
yarattigin kavim garba gider” diye ilave etti (Geng, 1997, s.8).

Son olarak Altay Tiirk¢esinde ak sozciigli “cennet” anlamina gelmektedir ve
cennette oturan Tanrillara da “Aklilar” denmistir. Altay Tirklerinin Yaratilis
destanlarinda goriilen bir diger tanr1 ise Ulgen’dir. Tanr1 Ulgen’in kizlarina da “Ak
kizlar” denmistir. Bunlar g6giin tiglincii katinda otururlardi. Ayni katta “Siit-Ak-Go1”
yani siit rengi gibi ak olan gol de vardi. Insanlarin biitiin hayati ve ruhu bu géle
bagliydi. Bir cocuk dogacagi zaman yaratici, bu ak siit géliinden ruh alir ve dogan
cocuga verirdi (Ogel, 2010-1, s.571-573). Diinyaya gozlerini acan bebegin ilk olarak
agzina aldigr nimetin anne siitii olduguna gore ak rengin, temizlik, arlik, saf
anlamlarinin disinda “ilk” ve “kutsal” olmasindan dolayr mitolojide hayat vermesi
yoniiyle de goziikmesi olagandir.

Kara ise Tiirk mitolojisinde kotiiliik yapan iye i¢in kullanilmistir. Erlik, insanlar
kotii yola sevk eden, fenalik eden, hastalik gonderen, canlilara musallat olan biiyiik kara

ruhtur. Yer altinda kara ¢camurdan yapilmis sarayinda oturur. Erlik, yagiz yer ile
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iliskilidir. Cilinkli “yagiz yer” kavrami, Tiirklerde yeryiiziini degil; yer altim
gostermektedir. Boylece ak iyenin kisiyi iyi yola, kara iyenin ise kotii yola siiriikledigi
aciktir. Bu nedenle insan 6ldiiglinde ilk 6nce Erlik oniinde yaptiklarinin hesabi goriiliir.
Burada iyilikler agir basarsa Erlik ona dokunamaz ve “Yayuc¢i” denen ak iye onu alip
goge cikarir (Kalafat, 2006, s.28-29).

Tiirk mitolojisinde “kara bulut” ifadesi bir dogus sembolii olarak goriilmiis ve
inanilmistir. Bilyiik bir kahraman veya hiikiimdarin dogarken evi iistiine bir kara bulut
da gelir ve bu kutsal ¢ocugun dogusunu bekler. Tiirk mitolojisinde kara bulut inanci iki

tiirlii stmiflandirilmistir (Ogel, 2010-11, 5.272):

1. Dogusun Sembolii Kara Bulut: Bu bulut, biiyiik ve kutsal Tiirk kahramanlar
dogarken ya da savasirken her daim iistlerinde bulunurdu. Bir nevi Tanri’nin
elcisi, yigitlerin ise koruyucusu olurdu.

2. Felaketin Sembolii Kara Bulut: Tanri’nin kizmasi sonucu yeryiiziine felaketler

yagdirmak istemesinin bir isaretidir.

Oguz Destani’nin kahramani olan Oguz’un babasinin ismi Kara Han’dir. Oguz
Destani’nda Islamiyet’e kars1 gelen ve toreyi ayaklar altina alan Oguz Han’in babasi
Kara Han, oglu tarafindan oldiiriilmiistiir (Kalafat, 2012, s.25). Kara Han Tiirk
mitolojisinde asil soydan gelmeyen hiikiimdarlara verilen bir addir (Ogel, 2010-I,
s.104). Sonug¢ olarak kara renginin insanlar iizerindeki olumsuz manalari ile beyaz
rengin olumlu manalari, cogunlukla Tiirk mitolojisinde de uyumlu bir sekilde oldugu
goriiliir.

Bir diger renk olan kirmizi, Anadolu Tanrigasi Kibele’nin simgesidir. Al rengi
ise Tiirk mitolojisinde iki tiirlii ortaya ¢ikmstir. Ilki, Oguz Destani’nda Oguz Kagan’in
agzinin ates kizili olmasidir. Bahaeddin Ogel’e gore “ates kizili” deyimi, kirmizinin
koyu halidir (Ogel, 2010-I, s.136-137). Uygur harfleri ile yazilmis Oguz Destani’nda
gozlerinin al renginde oldugunu gormekteyiz. Bu destanin Almanca ve Tiirkce
terclimelerinde ise Oguz’un gozlerinin rengi ela olarak belirtilmistir. Manas Han’in
fiziksel tasvirinde ise ayni mitolojik 6zellikler cereyan etmistir. Manas’in gozleri kizil,
yiizii de gomgdk seklindedir (Ogel, 2010-I, s.136). Sonug¢ olarak destanlarm
degismesine ragmen bu tarz renk motiflerinin benzer 6zelliklerle siirekli ortaya ¢iktigi

gorilmiistiir.
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Al rengin diger tiirlii ortaya cikisi ise Samanizm kokenlidir. Al ruhu, mitolojide
ates ve ocagin koruyucusudur. Tiirklerin en eski inang¢larindan olan Samanizm’e gore
Al ruhunun sonralar1 temsil etmeye basladigi Albasti olaymin, al renk ile ilgili
geleneklerinin giiniimiize kadar gelmis baz1 izleri bilinmektedir (Geng, 1997, s.13-15).

Tiirk mitolojisinde hayir ilah1 olarak bilinen Ulgen’in yedi oglundan birisi
“Yasi1l” adli koruyucu bir ruhtur. Kaggarli Mahmut, Tiirklerde “yimirtga yas” denilen
bir tabir oldugunu ve bu tabirin 1spanak gibi yapraklarinda damar bulunmayan diiz
yesillikler i¢in kullanildigmni belirtmistir. Bir inamisa gére Tanr1 Ulgen’in ogullarindan
biri olan Yasil, Tufan hadisesinden sonra insan viicudunu yaratir. Sonra Kuday’in
huzuruna Kuzgun adli kusu gondererek yarattifi insan i¢in can ister. Kuzgun semaya
ucar, cani alip donerken yerde lesler goriir. En sonuncu lesi goriince dayanamaz ve lesi
yemek ister. Lesi yemek i¢in agzmi aginca da gagasindaki can, ¢am ormanlarina
diiserek dagilir. Cam, ardi¢ gibi agaclarin kis ve yaz yesilliklerini muhafaza etmeleri, bu
nedene baglanmistir (Geng, 1996, s.41-42).

Gok rengi ise Tanri’’nin bir semboliidiir ve kutsaldir. Destan kahramanlarina
gokten yeryliziine inerek tasavvur edilir. Oguz Han’in avlanirken gokten giizel bir kizin
diismesi bu duruma o6rnektir. Gokten diisen kizdan Giin, Ay ve Yildiz isimli ¢ocuklari
diinyaya gelir. Boylece g6giin li¢ unsuru tamamlanmistir. Oguz’un ikinci karisi ise agag
kovugundan ¢ikmistir ve birinci karis1 gibi kutsal 1sikla inip nur gibi parlayan yiize
sahip degildir. Fakat gozleri gok rengindedir. Bu karisindan ise “Gok”, “Dag” ve
“Deniz” isimli ¢ocuklar1 diinyaya gelmistir (Ogel, 2010-1, s.140). Uygur yazisiyla
yazilmis Oguz Han Destani’nda: “Ufukta gok bir kurt (bori) goriiniir. Oguz Hakan’in
ordusu kurdu izler, kurt bir yerde kaybolur. Oguz Hakan, Tanr1 bizim buraya gelmemizi
buyurdu, deyip orada durur” seklinde bir ibare bulunmaktadir (Hey’et, 1996, s.59).
Samanizm’den bu yana goglin ylicelmesi, Gok Kurt'un ufukta goriilmesi ve birden
ortadan kaybolmasi sebebiyle onu bir Tanri’nin habercisi ve kutsal bir alameti haline
getirmistir. Yine Oguz Destani’nda Gok (Kok) Han, aga¢ kovugundan gelen hatundan
dogmustur. “Giin Han”, “Yildiz Han” ve “Ay Han” ise gokten inen hatundan
dogmustur. Boylece gokyiizii ve yer, birbirini tamamlayan bir biitlin olarak goriilmiistiir.

Manas Destani’nda Manas’in 6liimii lizerine mezar icin “Ak Saray” ve “Gok
Saray” deyimleri kullanilmistir. Ak Saray, genel olarak diinya otaglari i¢in kullanilan
bir deyim iken Gok Saray, kutsal bir rengi ifade etmektedir. Bahaeddin Ogel’e gore Gok
Saraydaki “saray” ibaresi bilinen bir yapit degildir (Ogel, 2010-1, s.513).
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Altay ve Kirgiz destanlarinda ise 6nce gok ve sonrasinda da yer yaratiliyordu
(Ogel, 2010-11, s.145). Altay destanlarinda gok rengi genisleyerek “Diinya topraklarmin
bittigi yerde, sonsuz bir Mavi Deniz (Kok Tengiz) vardi...” seklinde ifade edilmistir.
Bu destanda adi gegen hakanlarin adlar1 da “Kok Han” ve “Kok Katay” gibi gok rengi
ile tanitilmus kisilerdir (Ogel, 2010-11, s.152).

Son olarak sar1 rengine gii¢, kuvvet, zenginlik, hiikkiimranlik anlamlar1 katan
maden, altindir. Altin saris1 deyisi, manay1 giiclendirmek i¢in sik sik kullanilmistir.
Tiirk mitolojisinde Ulgen’in sarayinin kapilari ile oturdugu taht1 altindadir (Geng, 1996,
s.42-43). Sar1 Oglan ise Er Tostlik Destani’nda kétii bir ruh olarak goriilmiistiir. Kokge,
Sar1 Oglan ile savasa gider. Onu bir demir evde bulur ve at1 ile ezer (Ogel, 1984, 5.480).

2.5.3. Tiirklerin Cografi Alanda Renkleri Kullanma Bi¢imleri

Tiirkler cografi olarak en eski zamanlarindan bu yana bes renk olarak “kara”,
“ak”, “kiz1l”, “yesil” ve “sar1” 1 temel almiglardir. Renklerin Tiirkler tarafindan cografi
bolgelerde kullanilmasi, askeri ve siyasi olarak savas stratejilerinde, devlet
idareciliginde, hiikiimdarlik sifatlarinda, bolge adlandirmalarinda ve siyasi mesajlarda
onemli bir etkiye neden olmustur.

Bahaeddin Ogel’in Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris VI adli kitabindan hareketle
Hunlarin cografi yonlere gore belirledigi renkleri, Cin’e olan akinlarin da atlarin rengini
cesitli kategorilere ayirdiklarin1 ve savas stratejisi olarak kullandiklarini gérmekteyiz:
“Hun ath birlikleri, (Cin ordusunun cevresinde, soyle diizenlenerek, yer) almislardi:
Beyaz atlarin hepsi, bati yoniinde yer almislardi. Mavi (yani kir) atlar ise, doguda
siralanmiglardi. Biitiin siyah atlar, kuzeyde; kirmizi, (yani doru?) atlar ise, giineyde yer
almislardr” (Ogel, 1984, s.177).

Renklerin Tiirk tarihinde cografi, siyasi ve askeri alanda 6nemli bir rol oynadig:
goriilmiistiir. Tiirk mitolojisinde ve ilk Tiirk devleti olan Hunlarda goriilen renk — yon
ifadeleri, Osmanlilarda ve giiniimiizde benzer sekilde cereyan etmistir. Tarihte “Bogdan
Seferi” olarak bilinen ve Osmanli Devleti’nin zaferiyle sonuglanan Bogdan bdlgesi,
Osmanli haritasinin kuzey tarafinda yer almaktadir. Bu sebeple o donemde bdlge “Kara
Bogdan” olarak anilmistir. Hazar Denizi ise “Gok Deniz” olarak ge¢mistir (Kafali,
1996, 5.50).

Ziya Gokalp’a gore Akdeniz, Tiirkiye’nin batisinda oldugu i¢in ona Akdeniz
denmistir (Ogel, 1984, s.378). Giiniimiizde “Ege Denizi” olarak bilinen bolge
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Akdeniz’in kendisidir ve tarih boyunca Akdeniz veya Akdeniz’in uzantis1 olarak
“Adalar Denizi” bi¢iminde ifade edilmistir. Ege s6zii ise Yunanca kokenlidir. Bu
duruma 6rnek olarak Kurtulug Savasi’ni gosterebiliriz. Atatiirk, diismanin Dumlupinar
bolgesinden temizlenmesinin ardindan askerlerine: “Ordular ilk hedefiniz Akdeniz’dir
ileri!” emrini vermistir. Emrini verdigi hedef ise giiney illeri degil; Izmir’dir.

Orhun Abideleri’nin dogu yiiziinde ise yer ile gok arasinda yaratilan
insanoglunun tamamlayict etkisi ile Goktiirler de gokle yeri isaret eden renkler su
sekilde gegmistir:

Uze kok tengri asra yagiz yer kilintukda ekin ara kisi ogli kilinmis

“Ustte mavi gok (yiizii) altta (da) yagiz yer yaratildiginda, ikisinin arasinda
insanogullar yaratilmis” (Tekin, 2014, s.24-25).

Tiirklerin ilk yazili metinleri olarak bilinen Orhun Abideleri’nde gecen bu
sozlerden yola c¢ikarak Tiirklerin eski ¢aglardan bu yana yer ile gogiin kutsallig
arasinda anlam iligkisi kurdugunu, insanoglunun ise yeryiiziinde yaratilarak bu iki
kutsalliga mana verdigini anlamaktay1z.

Yeryiizii iizerine mavi bir kubbe gibi kapanan bosluk, gok kubbe ve sema olarak
bilinen kok-gok ifadesi, mavi rengin acik bir tonudur. Bu tezin “Tiirk Kozmolojisi ve
Mitolojisinde Renklerin Onemi” baslikli kisminda, Tiirk kozmolojisinde diinyay1; yer
iistili, yer ve yer alt1 seklinde belirtmistik. Orhun Yazitlari’nda gecen bu ifadelerde gok
(mavi) tanri; yer Ustiinii, yagiz (kara); yeri simgeler. Goktiirklerde kuzey, kara; giiney,
kizil (al); dogu, gok; bati, ak seklinde ifade edilmistir (Geng, 1997, s.5).

Asya’da genis topraklara ulasan Uygur Kaganliginin, cografi yon kullaniominda
dogu yonii i¢in gok (mavi-yesil) ifadesine yer verdigi gorilmiistiir (Kiiciik, 2010,
s.195).

Sonug olarak eski Tiirk devletlerinin cografi yonlerde kullandig1 renkler kuzey
icin kara ve yagiz (konur); gliney i¢in al, kirmiz1 ve doru; dogu i¢in kir (boz), gok

(mavi) ve yesil; bati icinse her donemde ak rengindedir (Tablo 1’e bakiniz).
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Tablo 1.
Eski Tiirklerin cografi yon igin kullandiklar: renkler

ESKi TURKLER KUZEY GUNEY DOGU BATI
Hunlar Siyah (Kara) Al Kir (Boz) Beyaz
Goktiirkler Yagiz (Konur) Doru Kir (Boz) Ak
Uygurlar Kara Kirmizi GOk (Mavi — Yesil) Ak
2.5.3.1. Kuzey

Tiirklerde kuzey yoniinii simgeleyen renk ‘“kara” olup Tiirklerin kuzeyi i¢inse
“Karadeniz” ifadesi ge¢mistir (Tablo 2’ye bakiniz). Cesitli kavimler ve kiiltiirler, kuzey
icin “karanliklar tilkesi” ifadesini kullanmiglardir. Miislimanlar da kuzey i¢in “Diyar-1
Zulmet” demislerdir (Geng, 1997, s.41). Bu durumun iki sebebi vardir. Bunlardan ilki
“karanligin tirkiitiicii olusu” dur. Bu nedenle halk inancinda; kara yilan, kara kedi, kara
sinek, kara domuz, kara kopek ugurlu sayilmaz. Karaagag, ¢cok dayanikli olmasina
karsin 6lii mezarina konulmaz. Kara agactan sandik ve besik yapilmaz (Rayman, 2002,
s.14). Ikinci sebebi ise “doganin insanlar iizerindeki etkisi” seklindedir. Bu nedenle
kuzey rilizgarlar1 olduk¢a sert ve soguktur. Bu nedenle “karayel” deyisi; kuzey
rlizgarina, “kara kig” deyisi; kuzey kisinin siddetine, “kara gece” deyisi ise 1s1ksiz bir
diinyaya isaret olmustur. Cografi bilgiler 1s1ginda kara rengin olumlu anlamlara gelen
ornekleri de goriilmistiir. Bunlardan biri de “yiicelik, biiytliklik™ tiir. Karadag, goklere
yiikselen biiyiik bir dagdir (Kafali, 1996, s.58).

2.5.3.2. Giiney

Kirmizi/ kizil rengi, Tiirklerin gliney yoniine isarettir ve kozmolojide yer alti
gliney olup sembolii atestir (Kalafat, 2012, s.12). Cografi konumu dolayisiyla

Kizildeniz, Tiirk devletlerinin gliney yoniinii ifade etmistir.

2.5.3.3. Dogu

Gok rengi, Tiirk mitolojisinde her zaman ayni rengi ifade etmemektedir. Ogel,

konuyla ilgili “Tiirkler yesile bile gok derlerdi” ifadesini kullanmis 6rnek olarak “Gok
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yeleli kurt” tabirini vermistir (Ogel, 2010-I, s.135). Bu tabir, mavi yeleli bir kurt

demekten ziyade saclarin akligini ifade etmek icin kullanilmistir.

2.5.3.4. Bat1

Ak rengi, Tiirk geleneklerinde Hunlardan beri batinin sembolii olup simgesi ise
madendir (Geng, 1997, s.4-5). Bilinen en eski Tiirk devleti olan Asya Hun Devleti’nde

renkler, askeri bir strateji olarak belirlenmis ve uygulanmistir.

2.5.3.5. Merkez

Eski Tiirklerde cografi merkezi simgeleyen renk saridir. Sar1 rengi, ak (bat1), gok
(dogu), kara (kuzey) ve kizil (giiney) renklerinin merkezinde yer almistir. Sar1 rengine
kuvvet, kudret, zenginlik ve hakimiyet manalar1 katan maden, altindir. Altin saris1, Tiirk
devlet yapisinda olduk¢a Onemlidir. Tarihteki bir¢ok hiikiimdar, altin tahtla birlikte
tasvir edilmistir (Kafali, 1996, s.50).

Tablo 2.

Eski Tiirklerin cografi yon icin kullandiklar: renklerin anlamlart

YONLER RENK KONUM iKLIM KULTUR iINANG SIMGE
Kuzey Kara Karadeniz Karayel, Kis, Gece Yas Su
Giiney Kirmizi (Kizil) Kizildeniz Yaz, Ogle ? Ates
Dogu Gok (Mavi, Yesil) Yesilirmak Bahar, Sabah Huzur, Tanri Agacg

Bati Ak Akdeniz Guiz, Aksam Adalet, Saf Maden

Merkez Sari Merkez ? Atalar, Hikimdar Altin

2.5.3.6. Ilk Tiirk Diinya Haritas

Karahanli Dénemi’nde Kaggarli Mahmut tarafindan yazilan Divanu Lugati’t-
Tiirk’iin i¢cinde yer alan ilk Tiirk diinya haritasinda renkler cografi yon olarak degil;
doga tasvirleri seklinde belirtilmistir (Sekil 3’e bakiniz). Haritada kullanilan kirmizi,
daglari; sar1, yerlesim yerlerini, sahilleri ve bozkirlart; boz, irmak ve nehirleri; yesil,

denizleri; siyah ve kirmizi ise sinirlar ifade etmistir (Kiigiik, 2010, s.196).
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Sekil 3. Divanu Lugati’t-Tiirk’te bulunan ilk Tiirk Diinya Haritas:

Kaynak: https://www.beyaztarih.com/gqunun-resmi/detay/ilk-turk-haritasi Evigim tarihi: 02.09.2018

2.5.4. Tiirk Halk Inanclarinda Renkler
2.5.4.1. Nazar Boncugu

Arapga “nazar” kelimesi, Tilirkgede kimi insanlarin bakiglarindaki zararl gii¢ ve
bu nitelikleriyle, bir kisiye, bir hayvana ya da bir nesneye bakmalari sonucu hastalik,
sakatlik, 6liim, nesne iizerinde sakatlanma, kirilma gibi olumsuz bir etkinin meydana
gelmesi anlamini almigtir. (Artun, 2013, s.357). Tiirkge ise nazar, “bakis” anlamina
gelmigtir. Eskilerin “isabet-i ayn” adin1 verdikleri nazar i¢in “insana sevdiginin nazari
daha ¢ok deger” ifadesine yogun bi¢cimde inanilmistir (Ciblak, 2004, s.105-106).

Tiirk halk inanc¢larinda olduk¢a dnemli bir yeri olan nazar boncugu, Samanizm
kokenli inang sistemlerine dayanmaktadir. Nazari biiyliden ayri bir yerde tutmak
gerekmektedir. Biiyl, kasithh olarak karsidaki kisi veya kisilere yapilan kisith bir
faaliyetken nazar, farkinda olmadan ortaya ¢ikan ve gelisen farkli bir eylem oldugu
bilinmektedir (Giir & Soykan, 2013, s.119). Tiirkmenistan’da “alaca” diye bilinen yiin
orgili bir kordon bulunmaktadir. Alacanin, nazara, asap bozukluguna, romatizma tiirii
hastaliklara iyi geldigine inanilmistir. Anadolu’da O6zellikle Dogu Karadeniz’de bu
inanig siirmekteydi ve eskiden alaca siyah ve beyaz yiin iplikleriyle, bel kusagi ve
coraba piiskiilityle kare biciminde aga¢ nazarliklar yapilirdi. Boylece nazardan

korunduguna inanilird1 (Kalafat, 2012, s.19).
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Giliniimiizde ise yaygin olarak nazar boncuklari, mavi renk {istiine goz seklinin
konulmasiyla yapilmaktadir. Bazi insanlarin bakislarindaki etki, canlilar iizerinde
olumsuz birtakim durumlara neden olabilmektedir. Boyle bir zararli durumda “nazar
degdi” veya “kem (kotii) gbze ugradi” deyisleri sik¢a kullanilmistir. Agik, ¢ig mavi,
yesil renkli gdzlerde nazar giiciiniin daha yogun oldugu samlmustir. Ozellikle mavi rengi
bu noktada “kotli goz” seklinde ifade edilmistir. Boylece piiskiillii, kare bigiminde ve
agactan yapilan nazar boncuklarinin yapiminda kullanilan nesneler degiserek “igde
cekirdegi, kurt 45181 ve sap” kullanilmigtir. Bu nesnelerin kotii gozlerin etkilerini kendi
tizerlerine ¢ekerek sahiplerini koruduklarina dair inang yayilmistir (Artun, 2013, s.358-
359).

Mavi rengin biiyiisel giicii, Tiirk halklarinda biiyiik bir etkiye sahiptir. Cig
mavisinden korunmak i¢in yine ayni rengin veya tonlarinin kullanilmasi, zehirlenmis bir
hastaya yapilan tibbi miidahalede, hekimin bagka bir zehri enjekte ederek panzehir
yapmasina benzetilebilir. Kem gbzden korunmak i¢in nazarliklara yapilan goz seklinin

temel sebebi ise gbzden gbzle korunma inancidir.

2.5.4.2. Ak, Kara ve Kirmizi Biiyii

Biiyi, iyi veya kotii sonug almak igin tabiat yasalarini etkileyerek bu etkilerin
olagan diizenlerini degistirmek ig¢in girisilen islemlerin tamamina verilen addir.
Samanizm, biiyii-din karigimi olarak bilinen inang sistemidir (Artun, 2013, s.354-355).

Insanlarin iyiligi amaclayan, hastaliklari, &liimii ve felaketleri dnlemek ve mali-
miilkii, ergenlik ¢agindaki ¢ocuklari ile hamile kadinlar1 dis etkilerden korumak igin
yapilan biiyliye “ak biiyii” denilmistir. Ak biiyii genellikle din adamlar1 ile yapilan dua
ve kurban yontemlerine basvurulan bir uygulamadir. Kara biiyii ise ak biiyiiniin yapilma
amaglarinin tersi olarak insanlarin hayatina, sagligina, malina-miilkiine zarar vermek
seklinde tanimlanmustir. Ayvalik’ta sifa i¢in yapilan ag (ak) biiyiiniin suyu kisiye
i¢irilmis, kara biiyii i¢in yapilan muska ise denize atilmistir. Su, halk inan¢larinda parlak
gelecegin simgesidir. Riiyada su gormek aydinliktir. Yolcunun ardi sira su dokiilmesi
ona “ak yol dilemek” anlamina gelir. Mezara su dokmek ise rahmet olarak algilanmigtir
(Kalafat, 2012, 5.56-58).

Kirmizi biliyliniin amaci1 kara biliyii gibi zarar vermektir. Kirmiz1 biiyli kara
biiyiiden ¢ok daha tehlikeli sayilmaktadir. Vuduyu (Voodoo) yani kirmizi biiyiiyii yapan

biiyiiciilerin amaglar1 6ldiirmek ya da sakatlamaktir. Intihara yénlendirme, kiside derin
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ruhsal izler birakma ve lanetlemek gibi. Soyle ki ani 6liimler yerine iskence ve aciyi
uzatmaya yOnelik O6liimciil uygulamalarla birey kontrol altina alinarak bir kukla gibi
yonlendirmek istenir. Kirmiz1 biiyii, balta girmemis ormanlarda yasayan Haiti olarak
bilinen ilkel Afrika kabilelerinde baslamis buradan diinyaya yayilmistir. En gii¢li vudu
bliyiileri halen Afrika'da yapilmaktadir (Simsek, 2008, s.15-16).

2.5.4.3. Albast1 (Al Basmasi, Alkarisi)

Renklerin ¢ok eski zamanlardan beri insanlar i¢in biiylisel ve dinsel bir etkisi
vardir. Mavi rengin etkisinden dolay1 nazar boncuklarinin ayni renkten yapilmasi gibi
alkaris1 ruhundan korunmak icin de gelinin ayni renkte (al-kirmizi) Grtiinmesi tesadiifi
degildir. Ates tanris1 olan “Al” ve bu tanrinin koti ruhlar1t kovdugu inanci, bu rengin
mitolojik etkilerine isarettir (Aydemir, 2013, s.638). Tiirklerde yaygin sekilde inanilan
ve gebe kadinlara kotiiliik yapmasi yoniiyle bilinen Albasti’ya “alkaris1” da denmektedir
(Ogel, 1984, 5.405). Kétii ruh olan alkarisi ile eski Tiirklerin inandig1 koruyucu ruh olan
Al ruhu ayni ise gegen zaman diliminde bu ruhun olumludan olumsuzluga dogru bir
gecis siireci gosterdigi ve boylece kotii bir varliga doniistiigli anlasilmistir. Anadolu’da
bazen canli bir varlik bazense korkung bir riiya olarak ifade edilen karabasan, iizerine
agirlik ¢oken insanlarin uyudugu sirada bagirmak istemeleri ve bagiramamalari, giiclii
biriyle miicadele etmeleri seklinde tasavvur edilmistir (Duvarci, 2005, s.128). Sonug
olarak Tiirk¢eye daha sonra kirmizi olarak gegen al renginin kutsal ve tanrisal anlamlari
ile “alkaris1” adi1 verilen kotii ruhun, kara rengin olumsuzlugu ile karabasan inancinin
insan iizerindeki etkisi uyumludur. Anadolu’da devam eden bu tarz inanglarda,
varliklarin adlandirilirken onlara verilen renklerin bir manasi oldugunu ve bu anlamin

binlerce yillik kdkenleri bulundugu anlagilmaktadir.

2.5.4.4. Hizir

Eski Tirklerin Gok Tanr1 inancinda koruyucu bir¢ok iye (sahip) bulunmaktadir.
“Al ruhu” gibi bir¢ok ruh, insanlar1 koétiiliiklerden korumus kithik déneminde sik sik
belirmistir. Eski Tiirk boylarinda yaygin olarak inanilan bu kisi veya kisilere “Hizir,
Hidir, Kidir ve Kisir” isimleri verilmistir. Kidir adlandirilmasi Kirgiz Tiirklerinde; Kisir
adlandirilmasi ise Altinordu ve Ozbek Tiirklerinde goriilmiistiir. Eski Tiirk kocalar1 ad
degistirerek Hizir tanitmasi ile ortaya c¢ikmiglardir. Boylece Tirk halklarinda ve

[slamiyet’te bu adlandirma ile devam edilmistir (Ogel, 2010-1I1, s.89).
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Hizir’in “gok”, “altin” ve “ak™ sakalli sekillerde ortaya ¢iktigi bilinmektedir.
Kaggarlt Mahmut’a gore “ak-sakal” veya “ak-sakalli” deyimi sadece Oguzlar tarafindan
sOylenen bir sdzdiir. Diger Tiirkler ise bu deyime “iirling sakal” demislerdir. Gok sakalli
deyisi ise Kuzey Tiirk destanlarinda birdenbire goriinen, kaymn agacindan inen ve
yigitlere yardim eden, yar1 ilahi bir koca ve bir yasl olarak ifade edilmistir (Ogel, 1984,
5.393).

Hizir, Tirk inanclarinda “birdenbire ortaya cikan, yardima yetisen, aniden
kaybolan ve yeni dogan cocuga ad koyan, tecriibeli ihtiyar” fonksiyonlarinda ortaya
cikmistir. Ad koyma gelenegi Tiirk adetlerinde olduk¢a 6nemlidir. Dogumdan bir siire
sonra bu islem gerceklesir. Bu adlar1 “Dede Korkut”, “Ak Sakalli”, “Gok Sakall1”,
“Altin Sakall1”, “Hizir” gibi kutsal kimseler vermislerdir.

Manas Destani’nda, tecriibeli, gormiis ve geg¢irmis ihtiyarlara “Ak Sakalli”
denirdi. Ayn1 destanda ad vermek i¢in gelen Hizir ise “Gok Sakalli” olarak bilinirdi.
Manas Han’in oglu dogunca hi¢ kimse ona uygun bir ad bulamamistir. Herkesin ona ad
vermeden Uimitlerini yitirdikleri bir sirada, bir ihtiyar ¢ikagelir. Bu ihtiyar, ak-boz atl1,
eli asal1 ve gok sakalli Hizir olarak bilinmektedir (Ogel, 2010-1, 5.42). “Altin sakall1 Ay
Koca” deyisi ise Manas Destani’nda goriilmiistiir: “Cocuga bir ad bulamamiglar. Bu
sirada gokten inen, Altin sakalli Ay-Koca gelerek oglana “Seytek” adin1 vermis ve
sonra kaybolmus™ (Ogel, 2010-11, 5.90). Gok Tanr1 inancina mensup eski Tiirklerde gok
sifati, kutsal bir mana tasimaktadir. Bu bilgiler 1s1ginda eski Tiirk inanglarinda Hizir’in
tarifinde gecen gok sakal ifadesinin gok renginin kutsalli§1 yaninda tecriibeli ve saygin
anlamlarina da geldigi gortilmiistiir.

Anadolu masallarinda birdenbire ortaya ¢ikip insanlar ile yigitlere yardim eden,
ad koyan dervisler ve kocalar goriilmektedir (Ogel, 1984, 5.394). Dede Korkut’ta ise
Hizir ile ilgili olarak “Oglan orada yikilinca boz atli Hizir oglana hazir oldu, ii¢ defa
yarasini eli ile sivazladi, sana bu yaradan korkma oglan 6liim yoktur, dag ¢icegi ananin
siitli ile senin yarana merhemdir dedi, kayboldu” (Ergin, 2013, s.30) ifadelerine yer
verilmigtir. Ayrica Dede Korkut, ak sakalli bir kocadir ve ad koyma yoéniiyle de
bilinmektedir: “Dedem Korkut gelsin, bu oglana ad koysun, beraberine alip babasina
varsin, babasindan oglana beylik istesin, taht al1 versin dediler” (Ergin, 2013, s.25).

Halk edebiyatinda asiklar1 uyutup daha sonra riiyalarina girerek onlara pir ve er
suyunu igiren ak sakalli ihtiyarlar, Hizir’ in “riiyalara girme ve bade suyundan verme”

fonksiyonlarini ortaya ¢ikarmaktadirlar. Halk hikayelerini anlatan kisilerin hikayelerini;
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“Ustamizin ad1 Hidir, elimizden gelen budur” kalibiyla bitirmesi de olduk¢a 6nemlidir
(Kiictikoglu, 2015, s.47).

Tiirk mitolojisinde, Anadolu masallarinda ve Dede Korkut’ta énemli bir yeri
olan Hizir, Islamiyet’te de “Hizir, Hidir” adlandirmalariyla gegmis ve kutsal biri olarak
nitelendirilmistir. Islamiyet’te Hizir’n Peygamberlere yon veren ozelligi de
goriilmiistiir. Hizir, Hz. Musa’nin gordiikleri karsisinda verdigi acele yargilardan otiirii
sabrin ne derece dnemli oldugunu ona gostermistir. Hizir, “gelecegi goérebilme, bilgi
verme, yol gosterme (kilavuz)” fonksiyonlari ile Kehf suresinde bircok ayette
gecmistir.’

Hizir’in halk inanglar1 i¢erisinde Hz. Muhammed ve Hz. Ali’den sonra en ¢ok
takdis edilen sahsiyet oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk halk inanislari, Hizir’
peygamber olarak kabul etmekle birlikte siirekli yasayan bir “veli” profili de
cizmektedir. Halk edebiyatinda ve tasavvuf cevresinde Hizir’in oliimsiizlik serbeti
(abihayat) igerek Oliimsiizliige kavustugu distiniilmistiir (Dogiis, 2015, s.78). Hizr,
eski Tiirk inanglarinda ak giyinmesiyle bilinmektedir. Islamiyet’te bu giyim, yesil ve
g6k halini almustir. (Ogel, 2010-11, 5.93). Islamiyet ile birlikte yesil rengin énemi, gok
rengin Tiirkler tarafindan sdylenilen yesil yorumunu daha da ¢ok belirgin hale
getirmistir.

Hizir'm bir diger fonksiyonu ise savaslara miidahale etmesidir. Ozellikle
Miisliimanlara yardimci oldugu inanct yaygindir. Kurtulus Savasi’nda ve bir¢ok savasta
Hizir’in yardimlar giiniimiizde konusulmaya devam etmektedir. Miislimanlikta gecen
fetih {ilkiisiiniin Hizir ile bir bag1 vardir. Savaslara miidahale etmesi ve askerlere yardim
etmesi yoOniiyle bilinen Hizir’in, eski Tiirk inanglarinda Oguz Kagan’a yol gosteren
“gdk yeleli bozkurt” ile ayn1 fonksiyonlari tasimasi, Islamiyet ile eski Tiirk inanglarmin
arasindaki benzerliklerinden birine isaret olmustur.

Hizir ve ilyas adlarindan meydana gelen Hidrellez, bahar bayrami niteliginde
kutlanmaktadir. Islamiyet kiiltiirii, efsaneyi Islami renge biiriimiistir. Hizir’in
oliimsiizliigii ve gectigi yeri yesillendirmesi gibi bircok ortak motif, Islamiyet’e ragmen

bozulmamistir (Artun, 2013, s.323).

3 Kehf suresi 74’tincii ayet: “Yine yiiriidiiler. Nihayet bir erkek ¢ocuga rastladiklarinda (Hizir) hemen onu
6ldiirdii. Musa dedi ki: Tertemiz bir cani, bir can karsiligi olmaksizin (kimseyi 6ldiirmedigi halde)
katlettin ha! Gergekten sen fena bir sey yaptin! ifadeleri gegerken, Hizir, cevap olarak Kehf suresi 80’inci
ayette; “Erkek ¢ocuga gelince, onun ana babasi, miimin kimselerdi. Bunun i¢in (¢ocugun) onlart azgmlik
ve nankdrliige bogmasindan korktuk™ ifadelerine yer verir” (haz: Karaman vd., 2004, s.286-287).
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2.5.4.5. Kizilelma

Kizilelma deyisinin temelinde Tiirkge kokenli “kizil” rengin mitolojik anlamlari
yatmaktadir. Oguz Destani’nda Oguz Kagan’in agzi, ates kizihidir. Bahaeedin Ogel’e
gore “ates kizil” deyimi, kirmizinin koyu halidir (Ogel, 2010-1, s.136-137). Orhun
Abideleri’nin Tonyukuk kisminda: “Onun kanini doktii” anlayisinin “kizil kanin tokti”
sozleriyle karsilanmasi, (Ogel, 1984, s.417) ve Eski Tiirklerde halk ve ordu gelenegi
icin kullanilan savas sancaginin kizil olusu, kizil renginin “kan”, “ates”, “savas”,
“sehitlik” ve “bagimsizlik” gibi manalara geldigini géstermektedir.

Kizilelma (alma) ifadesi ise Tiirk tarihi ve Tiirk halk inanclar1 agisindan oldukga
onemli bir ifadedir. Tiirk¢e sozliikte, “oz. a. (kizi’lelma) tar. 1. Osmanlilar tarafindan
Roma ve Viyana sehirleri i¢in kullanilan sembolik ad. 2. Yeryiiziindeki biitiin Tiirkleri
birlestirip biiylik bir imparatorluk kurmayi1 amac olarak alan iilkii” anlamlara gelir
(Tirkge Sozlikk, 2011, s.1436). Kizilelma ile ilgili olarak Dogu Anadolu ile

Azerbaycanl Tiirkler arasindaki yaygin inanis su sekildedir:

Dagistan kuzeyindeki eski Hazar Tiirkleri bagskentinde Miladi 920 yilinda
Ibn-Fadlan’in goriip anlattigi kaganin ipek otaginin tepesindeki Altin Top
un bulundugu yer, Kafkaslarin giineyinde ve On Asya da ki Tiirklerin fetih
iilkiisi olarak Kizil alma (Altin Elma/ Top) adiyla sembollestirilmistir.
XVIII. yy. da yazilan Dagistan Akvami hakkindaki risalede de
Samkhallar’in gercekten Kumuk ile Avar héakimi olarak Dagistan’a
hiikmedebilmeleri icin, tahta ¢ikmadan Once Sinid adli kdydeki Kizil-
Alma denilen kutlu Altin-Top’un torenini yapma mecburiyetinin
bildirilmesi de burada koklii ve kutlu bir Kizil-alma geleneginin yasadigini

bildirmekte (Kirzioglu, 1997, s.89-90).

Tiirk askeri ve siyasi tarihinde Kizilelma’nin ilk deyislerine Sirvan-Oguznamesi
rivayetinde rastlanmaktadir. Sirvan-Oguzname rivayetinde, Oguzlarin “fetih ilkiisii
sembolii” olarak “diigman baskentini alma” iilkiisii ge¢mistir. Anadolu Selguklularinin
Iznik’i merkez edindikleri yillarda (1082-1097) Kadikdyii kiyilarindan Ayasofya’nin
tepesinden goriinen Altin hacin dibindeki Altin topu ele gecirme bigiminde yasamasi ve

Ayasofya Kizilelma’smi ele gegiren Osmanlilarin, Macar baskentindeki “Budin
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Kizilalmas1” 1 iilkii edinmeleri, Kizilelma’nin Tiirkler i¢in 6nemini agik¢a gostermistir
(Kirzioglu, 1997, 5.90).

Sonu¢ olarak “Kizilelma” deyisinin, kizil rengin temel (veya mitolojik)
anlamlarindan farkli olmadigi, Tiirk tarihinde bir {ilkii ve bu iilkiiniin verdigi inangla

Tiirk askerlerinin akinci ruhunu temsil ettigi goriilmiistiir.

2.5.5. Tiirk Tarihinde Gériilen Hayvanlarla Renklerin iliskileri

Eski Tiirklerde, 6zellikle destanlarda ge¢mesi yoniiyle hayvanlarin kullanimlari
mitolojiktir. Oguz Kagan Destani’ndaki bozkurt bu duruma 6rnek teskil etmistir.

Mitolojik birtakim inaniglarin yaninda Tiirkler kozmolojiye olan ilgileri
neticesinde astronomik gozlemlere dayanarak kendilerine On Iki Hayvanli Tiirk
Takvimi'ni ¢ikarmuslardir. Goktiirkler (552-745), On Iki Hayvanh Tiirk Takvimi’ni
kullanmiglardir. Giines y1l1 esasina dayanan takvimde yillarin adlar1 hayvan isimleriyle
adlandirilmigtir. Bu hayvanlar sirasiyla su sekildedir; siggan “sican”, fare “ud”, sigir
“okiiz”, bars “pars”, tabigkan “tavsan”, ulu “ejder”, yilan “yilan”, yilki1 “at”, koyn
“koyun”, bi¢in “maymun”, takigu “tavuk”, it “kdpek” seklindedir (Kiilcii, 2015, s.2).

On Iki Hayvanh Tiirk Takvimi’nin Tiirk tarihinde bir ilk olmasi, astronomik
gozlemler 1s18inda hayvan motifleriyle kurulmasi ve o donem Asya uygarliklari ile
Goktiirkler tarafindan da kullanilmasi yoniiyle giiniimiizde kiiltiirel bir miras olarak

kalmustir.

2.5.5.1. Kurt

Eski Tiirkler, kurdun “kutlu” olduguna inanmiglardir. Bu inanc¢lariin temelinde
kurdun, eski Tiirklerin soylarini disi bir kurda dayandirmalar1 yoniiyle “kurtaric1”, Oguz
Kagan’in tasvirinde gecmesi yoniiyle “soylu, giicli” ve kapali kaldiklar1 daglarin
arasindan ¢ikmalarinda kilavuzluk etmesi yoniiyle de “yol gosterici” yonii yatmaktadir.
Bozkurt Destani’nda gecen kurttan tiireyis, Tiirklerin diisman bir kavme yenilmesiyle
baslar. Bu yenilgiden yalnizca tek bir Tiirk kalir. Diisman, onun da elleri ile kollarim
keser. Bu arada disi bir kurt ortaya ¢ikar ve ¢cocugu emzirip biiyiitiir. Cocukla beraber
Turfanin kuzey dogusunda bulunan bir dagda bulunan magaranin igine girer. Bu dagin
icinde bir ova vardir. Orada kurt, bu erkek cocukla evlenir ve bu evlilikten on tane
cocuk diinyaya gelir. Boylece Tiirklerin on-soy veya on-oklar1 olusur (Ogel, 1984,

s.11).
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Goktiirk Kaganligini kuran Bumin ve Istemi Kaganlar da bu on soydan biri olan
asina boyundan gelmislerdir (Ogel, 1984, s.13). Bu nedenle kurt, Goktiirkler igin énemli
bir amblem olmustur. Cin kaynaklar1 da bir disi kurttan tiirediklerine inandiklari igin
Goktiirklerin  bayraklarinin tepesinde altindan yapilmis bir kurt basit oldugunu
belirtmislerdir (Ogel, 1984, 5.309). Sancagin tepesindeki kurt basinin altindan yapilmis
olmasi, altin sarist renginin “zenginlik” ve “devlet gilicii” anlamlarina gelmesi ile
paralellik tasimaktadir.

Altin saris1 renginin 6nemi dogrultusunda altindan yapilmis kurt basinin ve
Bozkurt Destant’nin ardindan “bozkurt” deyisinin kokenlerine inmemiz gerekmektedir.
Tiirkler kurda “béri” veya “borii” demislerdir (Ogel, 2010-1I s.118). Tiirklerin kutsal
kurtlarina “Kok-Bori (Gok Kurt)” demelerinin sebebi gdk (mavi) renginin mitolojik
anlamiyla ilgilidir. Gk rengi gokyiiziiniin rengidir. Tanr1’nin rengi veya onun sembolik
olarak bir goriintiisiidiir. Bundan dolayidir ki zaman zaman ufukta goériinen gok kurt da
bu renge biiriinmiistiir (Ogel, 1984, 5.393). Oguz Kagan’in viicut tabirinde “beli kurt
beli gibi” ifadesi gegmistir. Oguz-Namede Oguz-Han’a yol gosteren kurttan hep “gdk
tiiylii, gok yeleli” kurt diye s6z edilmistir. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi I adl
kitabinda eski Tiirklerin kurdun maddi varligindan ziyade yelesine ve tiiylerine 6nem
verdigini belirtmistir (Ogel, 2010-1, s5.42). “Bérii” yani kurt; istiinliik, biiyiiklik ve
yigitlik anlamlarina gelmistir. Kirgiz Tiirklerinde yigit ve seckin kisilere “Kok Borii”
denilmigstir. Kutadgu Bilig’de “Kok (Gok) Borii”, yigitlik ve alplik anlamlarinda
kullamlmstir  (Ogel, 2010-1I, s.118-119). Kutadgu Bilig’in 5378’inci beytinde

bozkurdun giicii su sekilde ifade edilmistir:

Kalikta ugugli karakus yor1
Seningdin kec¢limez aya kok borii (Arat, 1991, s.535).
“Havada ugan karakus siiriileri, canlarini senin elinden kurtaramaz, ey Bozkurt!”

(Cakicioglu, 2012, 5.459).

Anadolu halk inan¢larinda da kurdun “kutlu” niteligi devam etmistir. Afyon
bolgesindeki bir inanca gére Kurtulugs Savasi’nin son safhalarinda cephelerdeki ordu
kumandanlarindan birine bir kurt kilavuzluk etmistir. Diger bir anlat1 da ise kurtlar ii¢
gesittir: Sar1 kurt, kara kurt ve Bozkurt. Sar1 kurt ve kara kurt, atlara ve eseklere
saldirirken Bozkurt ise yalniz koyunlara saldirir. Baraklilarin kurda “Hz. Ali’nin iti”

demesi ve kurdun avina saldirirken onu bogazlayip kanini akitmasi, onun oldiirdiigi
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koyunun etinin yenilebilir olmasia neden olmustur. Gaziantep’e bagli Nizip il¢esinde
“Kurt Baba” adli tepede kirk tane magara bulunmaktadir. Bu bdlgedeki halk inancina
gbre magaralarin her birinde bir kurt mekan tutmus olup bu kurtlarin babalarina kursun
atan da carpilirmis. Kurdun bir biitiin olarak “kutlu” goriilmesinin yaninda derisi, kalbi,
bobregi gibi birgok parcasina olan inangta yaygindir. Kurdun kalbini ve bobregini yiyen
bir insan, davarlar1 sagaltma yetenegi elde eder. Lohusa bir kadin ise al-bastiy1 6nlemek
icin yastiginin altina kurt derisi koyar (Boratav, 1984, s.57-58).

Son olarak mitolojiden giiniimiize kurt deyislerinde gecen boz ile gdk rengi

arasindaki anlam karmasikligina Bahaeddin Ogel su sekilde bir yorumda bulunmustur:

“Biz buglinkii anlayisimizla, kurda hep ‘Bozkurt’ deyip geceriz. Tiirkce de
‘boz’ renk, Avrupalilarin gri rengine karsiliktir. Gri rengin ise koyudan
aciga dogru pek ¢ok tonlar1 vardir. Mogolca metni terciime eden Cinli
yazar, bu kurdun rengi i¢in ‘gék renginde kurt’ demistir. Bu renk daha
ziyade mavi-gri bir renktir. Bunun icin soluk anlamina da gelir. Bu
sebeple biz terciimemizde ‘gdgiimsii’ tabirini tercih ettik” (Ogel, 2010-I,

5.575).

2.5.5.2. At

Tiirk tarihinde gecen 6nemli hayvanlardan biri de attir. Bozkir kiiltiiriine sahip
olan Tiirkler i¢in at olduk¢a onemli bir binek hayvani olmustur. Gégebe toplumlarin
temelinde ise binek hayvani olarak at vardir. Bu nedenle bozkir cografyasinda yasayan
insanlarla at arasinda bir bag olmustur. Oguz Kagan’in tek ve en iyi destekcisi at
olmustur. Uygurca Oguz Destani’nda Oguz Kagan’in alaca aygirina severek bindigini

su sekilde gormekteyiz:

Oguz bunu goriince, ne ¢ok sevinmis idi,

Alaca aygirina, severek binmis idi (Ogel, 2010-I, s.122).

Tirk adetlerinde at, yas, Oli as1 ve gdmme torenlerinde de onemli bir rol
oynamustir. Olilyii at1 ile birlikte gdbmmek ¢ok eski bir Adettir (Gokyay, 1974, s.75). At
kuyrugu Tirkler i¢in bir savag semboliidiir ¢linkii Tiirkler her zaman at1 ile birliktedir

(Ogel, 1984, 5.318). At kuyrugunun kesilmesi hadisesi ise bir yas alametidir. Samanizm
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de ayin ve tdrenler esnasinda sunulan kanli kurbanlarin en oOnemlisi attir. Tiirk
boylarinda kurban edilen atlarin kafataslar1 yere atilmaz, bir siriga gecirilerek dikilir
(GOkyay, 1974, 5.75).

Hun Tiirklerinde beyaz at, biiyiik riitbeli askerleri belirtmesi ve ordu igindeki
diger askerlerden ayirt etmesi bakimindan oldukg¢a énemlidir (Ogel, 1984, s.33). Mete
Han’m ordu birliklerini at renkleri ile birbirinden ayirdig1 bilinmektedir (Ogel, 1984,
s.113). Mete Han, Cin kusatmasinda stratejik olarak ati renklerine ayirip, yonlere
bolmiistiir (Ogel, 1984, s5.177). Cin kaynaklarindan edinilen bilgiler 1s131nda, Cin’in
felaket dolu giinlerinde bile Mete’nin atlar1 bu sekilde ayirmasi konusulmus ve
degerlenmistir. Cilinkii orduyu at renklerine gore diizenlemek i¢in genel bir at ve
yetistiriciligi bilgisine ihtiyag vardir. Bahaeddin Ogel, Mete’nin at geleneginin Cinliler
tarafindan oldukca degisik karsilandigini belirtir (Ogel, 1984, 5.177).

Tiirk edebiyatinda ise at, daha ¢ok kir rengiyle ortaya cikmuistir. Koroglu
Destani’nda belirgin olarak giin yiiziine ¢ikan kir at deyisi giinlimiizde Bolu, Camlibel,
Tokat ve Bing6l’de varligim1 silirdiirmektedir (Yardimci, 2013, s.90). Koéroglu
Destani’nda Kéroglu’nun en yakin dostu kir atidir. Kéroglu’nun dedesi, arkalarindan
gelen stivarilerin altindaki atlarinin rengine gore tedbirler alir. Al at 1518a gelmez.
Koroglu atimi giinese dogru siirer. Doru at agaglik ve ormanliga gelmez. Boz at, toynagi
dayanikli olmadigindan daga tasa siiriiliir. Kir at ise toza dumana gelemez; ¢ole siirtiliir.
Boylelikle tiim atlardan daha 6nemli olmustur (Bars, 2008, s.171). Dede Korkut’ta, atlar
icin; kara, yagiz, doru, al, ak, beyaz, boz ve alaca renklerin gectigi tespit edilmistir.
Salur Kazanin evinin yagmalandigr destanin beyaninda ise gecen atlarin renklerine

iligkin detaylar su sekilde ifade edilmistir:

Yagiz al atim1 ¢ektirdi, sigrayip bindi. Aln1 beyaz aygirina Diindar bindi.
Kazan Bey’in kardesi Kara Gone bindi. Beyaz biiylik cins atin1 ¢ektirdi,
Bayindir Han’in diismani yenen Sir Semseddin bindi. Parasarin Bayburt
Hisari’ndan firlayip ugan Beyrek boz aygirina bindi. Yagiz al ath Kazan’a

kesis diyen Bey Yigene doru aygirina bindi (Ergin, 2013, s.39).

Kangli Koca Oglu Kan Turali Destani’nda ise Kan Tural’min diismanin
gelmesiyle abdest alip ak atina binmesi, ak (beyaz) rengin anlamlarindan birinin

sehadeti sembol etmesinin delillerinden biridir:



50

Kan Turali sigradi uyandi, ayaga kalkti, der: Ne sdyliiyorsun giizelim dedi.
Der: Yigidim, iizerine diisman geldi, uyandirmak benden, savasip hiiner
gostermek senden dedi. Kan Turali goziinii acti, goz kapaklarini kaldirds.
Gordii gelen at lizerinde, giyimini giyinmis, mizragi elinde. Yeri Optii, der:
Amennd ve saddakna (Iman ettik, inandik) maksudumuz Hak Teala
katinda hasil oldu diyip ar1 sudan abdest aldi. Ak atina bindi, ad1 giizel
Muhammed’e salavat getirdi, kara elbiseli kafire at siirdii, kars1 vardi

(Ergin, 2013, s5.137).

Kimi atlarin 6liimsiizliige eristigine de inanilmistir. Hizir’in Boz-At1, Hz. Ali’nin
Diildiil’ii, Sah Ismail’in Kamer-Tay1, 6liimsiizliik suyundan icerek lmezlige erismistir.
Atlarin kuru kafasinin yagmur yagdirma torenlerinde kullanilmasi, bostanlara korkuluk
ya da nazarlik olarak konulmasi, bu atlarin biiyli yetenekleriyle iliskilidir (Boratav,
1984, 5.59).

Hz. Ali’nin at1 Diildiil, Battal Gazi’nin at1 Askar, Manas Destani’nda Manas’in
at1 Ak Kula, Alpamis’in Kéksubar’1, Kiiltigin’in Alp Salgr’s1, Sah Ismail’in Kamertay’1
Tiirk kiiltirtinde ad1 bilinen ve unutulmayan iinlii atlardan bazilaridir. Tiirk kiiltiiriinde
binek atlarinda insanlar gibi ad verilmesi geleneksel bir 6zelliktir. Divanu Lugati’t-
Tiirk’te atlara verilen isimlerden bazilar1 su sekildedir: “Aygir, kisrak, orkun (yaban
aygirtyla evcil kisraktan olan at), kogiit, kulun (kisrak yavrusu ‘tay’), yilki (bast bos at
stiriisii)” bigimindedir (Yardimci, 2013, s.97). Doru veya kula renkleri yalnizca at
i¢indir. Bu renkler baska bir sey icin kullanilmamustir (Ogel, 1984, s.58). Doru atlarn
gbovdesi kizil, bacaklartyla yelesi karadir. Kula, al ile boz arasi bir renkte olan attir.
Kisrak ise disi ata verilen isimdir.

Eski Tiirklerde tug ve bayraga ak-boz kisrak kurban edilmistir. Dede Korkut’ta
ise Beyrek’in 6liimii {izerine: “Ak evinin esiginde feryat koptu. Kaza benzer gelini ak
cikardi kara giydi. Ak boz atinin kuyrugunu kestiler” ifadesi énemlidir (Ergin, 2013,
5.210). Bahaeddin Ogel, Manas Destani’nda gecen ak-boz atin kurban edilmesine iliskin
bilgileri su sekilde aktarmustir:

“Kocalart esir diisen kadinlar, kocalarini1 kurtarmak i¢in harekete gegerler.
Kadinlarin basina gegen Ak-Saykal Hatun, kadinlara (buyruk yerine) soyle
bagirir: Kara bagli, altin tugumuzu, goklere yayiniz, (yani dalgalatiniz)!

Ak-boz kisrag1 kurban kesiniz!” (Ogel, 1984, 5.213).
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2.5.5.3. Esek

Anadolu’da insana yakin ve yararli hayvanlardan biri de egsektir. Manas
Destani’nda, Manas Han ciftcilere “yesil esekli yurt” demistir (Ogel, 2010-I1, s.541).
Dede Korkut’ta ise kara esek deyisi tek bir yerde ge¢mistir: “Kara esek basina gem

vursan katir olmaz, hizmetgiye elbise giydirsen hanim olmaz” (Ergin, 2013, s.16).

2.5.5.4. Deve

Gocebe yasam tarzlarina uygun olmasina ragmen gerek ¢ol ikliminde yaygin
olmas1 gerekse Arap kabileler tarafindan yiik hayvani olarak kullanilmasi bakimindan
Tiirkler, atlar kadar onemi olmasa da deve yetistiriciliginde genis bir bilgeye ve
tecriibeye sahiptir. Orta Asya ve Anadolu’daki kervanlarin develerini Tiirklerin temin
ettiklerini bilinmektedir (Ogel, 1984, s.445). Deve, eski Tiirklerde Selguklu ve
Osmanlilarda, halk ve devlet ile benzesmis bir hayvandir (Ogel, 2010-11, s.538). Dede
Korkut’ta “kara deve” tabiri, kotii bir olaymn habercisi olarak su sekilde c¢ikmustir:
“Boylelikle otuz iki kafir beyinin oglunun bast bur¢ bedeninde kesilip asilmisti. O {i¢
canavarin biri kiikremis aslan idi, biri kara boga idi, biri de kara erkek deve idi” (Ergin,
2013, s.125). Bir diger ornekte ise kara deve, kotii bir olayin, esaretin veya Oliimiin
habercisi olarak: “Ihtiyarcik anan kara deve boynunda asili gecti” (Ergin, 2013, 5.45)
ifadesi ge¢mistir. Kirgiz Destani’nda kara devenin kotii bir olaya sebebiyet vermesi su

sekilde anlatilmistir:

Yigidin kiz kardesi hastalanmiyor. Kiz, yigide soyle diyor: “Bana
Allahuteala’nin (Alda Sagalaning), ak devesinin siiti gerek.” Yigit, siitii
bulmak icin yola ¢ikiyor. Duyanlar, ‘sen Oliime gidiyorsun’ diyorlar.
Allah’in devesinin siitii, bir pmar (bulak) gibi akar. Olen kisiyi diriltir.
Ancak bu deveyi goren kisi, hemen Oliir. Ancak, uyurken alabilir ve

hemen kagarsin (Ogel, 2010-11, 5.539).

2.5.5.5. Ko¢-Koyun

Kuzey Tiirk destanlarinda ak-siirii tanitmasi sik sik ge¢cmistir. Tirkler siiriilerin
birbirine karigsmamasi i¢in her boy veya ailelerin hayvanlarinin ayri renkte olmalarina
dikkat etmistir. Dogu Anadolu ve Giiney Bati Azerbaycan’da yasamis olan
Akkoyunlular ve Karakoyunlular koyun giidiiciileri idi (Gabain, 1968, s.108). Boylece
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Akkoyun ve Karakoyun deyislerinin, Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirk devletlerinin
bayraklarinin beyaz olmasindan ve ortalarinda da ak koyun veya kara koyun
resimlerinin bulunmasindan kaynaklandig1 goriilmektedir (Ogel, 1984, 5.390-391).
Akkoyun ve Karakoyun deyislerinin arka planinda Oguz Kagan yatmaktadir.
Oguz Kagan’in 6lmesiyle devletin sag kismina ogullarindan biiylik olan1 “Giin Han”
geemistir. Sag tarafin sembolil bir Akkoyun, sol tarafin sembolii ise Karakoyun dur. Sag
kismin ak (beyaz) olusu, soyluluk ve iistiinliik belirtisidir. (Ogel, 2010-I, s.289). Kog
icin kara tabiri kullanilmistir. Daha eskiden koglara “koc¢kar” denmistir. Dede Korkut’ta
kara kog, cins atlar igin sik¢a kullanilmistir ve ak kog tabiri de gegmistir: “Kara kog

atlardan cins at buradan gegti” (Ergin, 2013, s.102).

2.5.5.6. Boga-inek/ Okiiz

Yakut Tiirklerinin baz1 boylarmin atalar alaca bir inektir (Ogel, 2010-11, 5.536).
Dede Korkut’ta ise “kara boga” seklinde ge¢cmistir:

Kanl kafir eline geceleyin girdin
Kara-boga geldiginde hurdahas eyledin
Kiikremis aslan geldiginde belini biiktiin (Ergin, 2013, s.133).

Birgok topluma ait mitlerde, genel olarak diinyanin bir hayvan {izerinde
durduguna dair olan inanglar yaygindir. Diinyanin bir balik {izerinde durmasi (Akman,
2012, s.2) ve Budist-Cin kiiltiiriiniin etkisi altina girmis olan halklarin, diinyanin bir
kaplumbaga iizerinde durmasma olan inanglar1 bu duruma &rnektir (Ogel, 2010-I,
s.441). Tirk mitolojisinde ise diinyanin iistiinde durduguna ve hareket ettiginde ise

depremlerin olusacagina inanilan sar1 6kiiz inancidir.

2.5.5.7. Geyik

Geyik, Tiirk mitolojisinde daglarda “ak” rengiyle ortaya ¢ikan ve diinya iizerinde
oldukca az rastlanan bir hayvan tiiriidiir. Geyik inancinin kdkenlerini Anadolu’nun eski
dinlerinden kalma mitlerden cikan efsanelere dayandirabiliriz. Oyle ki Anadolu
daglarinda gittikce azalan geyigin avlanmasinin, avciya felaket getirecegi inanci

yaygindir (Boratav, 1984, s.58). Tiirk efsanelerinde yer alan ak geyik daha ziyade bir
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disi geyiktir (Ogel, 2010-I, s.569). Bahaeddin Ogel, Goktiirklerle ilgili Cin

kaynaklarinda goriilen bilgileri su sekilde aktarir:

“Goktiirklerin atalarindan birinin, bu deniz melegi ile bir iliskisi varmis.
Giiniin birinde avcilardan biri bir ak geyik 6ldiiriiyor. Deniz ruhu kiz, bir
ak geyik donuna girmis olacak ki, bundan sonra ceza olarak sunulan insan
kurbanlari, hep bu avcinin kabilesinden veriliyor. Clinkii deniz ruhunun

sevgilisi olan Tiirk hakan boyle buyuruyor” (Ogel, 2010-11, 5.103).

Bu efsaneden yola ¢ikarak Tiirk mitolojisinde ak geyigin bazen kiz donuna
girerek Tiirk hakaniyla sevgili oldugu goriilmiistiir. Goktiirk Hakaninin sevgilisi, deniz-
ilahesi olan bir disi geyiktir. Bu deniz-ildhesi Tiirk mitolojisi i¢in su i¢inden birdenbire
ctkan Ak-ana veya Tanri Ulgen’in kizlar1 olan “Ak-kizlar” olan kadim-yaraticilardan
biridir (Ogel, 2010-1, 5.570-571). Alageyik tabiri ise yetlerin sembolii ve ruhu gibidir.
Cengiz Han’in atas1 gokten Tanri’nmin buyrugu ile dogup inen Gok-kurt (Borte-Cino)
iken karis1 ise sari-kizihmsi disi bir geyiktir (Ogel, 2010-I, s.575). Cengiz Han
Destani’'nda kurt, gokten; alageyik Maral ise yerden gelmistir. Alageyik, tiiylerinin
arasina beyaz benekler karismis bir geyik tiiriidiir. Anadolu ve Orta Asya Tiirk halk
masallarinda ¢ok yaygin olarak gériilmiistiir (Ogel, 2010-I1, 5.103-104). Alageyik tabiri,
Tiirk hikayelerinde su sekilde gecmistir: “Keloglan, gerdege girdigi giin, don degistirip,
esas donuna giriyor ve bir delikanli oluyor. Esine sOyle diyor: Ben, Kafdagi’ndaki
alageyik adindaki dev-ana’nin ogluyum. Anam, on sekiz Kaf’a hilkkmeden, Tepegdz
Sultandir” (Ogel, 2010-1I1, 5.106).

Dede Korkut’ta Kangli Koca Oglu Kan Turali Destani’nda alaca geyik su
sekilde gegmistir:

Arku Bedi Ala Dag1 avlardim
Alacak geyik yabani geyik kovalardim (Ergin, 2013, s.141).

“Boz geyik” tabiri ise Anadolu efsanelerinde Elbeyli Tiirkmenleri arasinda ayri
bir énem tastyordu. Boz geyik dede Elbeyli, Tiirkmenlerin piridir (Ogel, 2010-11, 5.107).
Bugiine kadar derlenmis bircok efsanede, geyiklerle birlikte olan kadin ve
erkeklerin olaganiistii halleri anlatilir. Bu kisiler, geyiklerin koruyucu iyeleri

konumundadir. Afyon bolgesinde bulunan tinlii yatir Uzun-Kiz’1n, geyiklerin ¢obani ve
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koruyucusu olduguna inanilir. Bu nedenle geyik avcilarini ya sakatlar ya da oldiirtir.
Giiniimiizde Antalya’ya bagli Ibradi’da anlatilan avcr hikdyelerine gore avcilar ates
edecekleri esnada geyik ‘sir olur’, yerine sakalli ve yasli bir adam belirir. Ermis kisilerin
geyiklerle olan miinasebeti, halk inanglarinda yaygmdir. Oyle ki atalar, geyiklere
“merkeb {il-evliya (geyik, ermis kisilerin binegidir)” derler (Boratav, 1984, s.58).

Atalar tarafindan geyik icin kullanilan ikinci bir tabir ise ejderhanin geyikten
dogmasidir. Bu s6z, Diyarbakir bdlgesindeki Karaca Dag’la ilgili bir hikayede
olusmustur. Hikayeye gore disi geyik, Ulker yildizin1 gériince ondan gebe kalirmus.
[lkbaharda ‘tulum’ gibi bir nesne dogurur ve bunu tekmelermis. Tulum’un i¢inden bir
ejderha cikarmis. Boylece gokten melekler iner ve ejderhayr gbége cikarirlarmis
(Boratav, 1984, 5.59).

2.5.5.8. Domuz

Islamiyet’te etinin yenmesi haram kilman domuz, Islamiyet 6ncesi Tiirklerde de
kotii bir ruh olarak ortaya ¢ikmustir. Altay dualarinda: “Gok kaban (yaban domuzu), sen
cinlerin en yamani ve en kotiislisiin” denmistir. Yaban domuzunun gok ile tanitilmasi,
onun Tanr ile iligkisi olan k&tii bir ruh olmasindan kaynaklanmaktadir (Ogel, 2010-II,

s.541). Dede Korkut’ta “kara domuz yahnili kafir” ifadesi su sekilde gecmistir:

Beyrek der:

Bre pis dinli kafir

Benim agzima ségiip duruyorsun tahammiil edemedim
Kara domuz etinden yahni yedirdin tahammiil edemedim

Tanr1 bana yol verdi gider oldum bre kafir (Ergin, 2013, s.75).

Bir bagka ifade de ise “kara domuz” tabirinin yabanci insanlarin evleri igin

kullanildig1 gorilmistiir:

Beni sana sorsa

Baba dogru haber ver

Gordiim senin oglun esir de
Pazusundan ak elleri bagli de

Kara kildan sicim boynuna takili de

Kara domuz daminda yatiyor de (Ergin, 2013, s.105).
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2.5.5.9. Yilan

Yilan, Tiirk mitolojisinde yer altinin simgesi olmustur (Kalafat, 2012, s.14).
Seytan, cennetin kapisinda bekgilik yapan yilant kandirip Hz. Havva’nin yasak elmay1
yemesine neden olmustur. Bu sebeple Allah, Hz. Havva ve Hz. Adem’i cennetten
kovarak yeryiiziine gondermistir. Yilan ise seytana kanip onu siirlinerek cennete
sokmasindan dolay1 Allah tarafindan uzuvlarinin alinmasina ve siiriinerek yeryiiziinde
yasamasina layik goriilmiistiir.

Yilanin Anadolu kiiltlirlinde 6nemli bir yeri vardir. Bazi1 bolgelerde evlerin
koruyucu iyeleri (sahipleri) olduguna inanilmis ve bu yilanlar kara rengiyle tasavvur
edilmigtir. Kara yilan “ev iyesi yilan1” olarak tabir edildigi i¢in goriildiigiinde
Oldiirtilmez. Onun, evdeki diger zehirli yilanlar1 6ldiirdiigline ve aileyi koruduguna
inanilmistir (Mollaibrahimoglu, 2008, s.23). Dede Korkut’ta ise yilan, genel olarak sar1

ve alaca renklerde gegmistir:

Sam yelleri esmeden Kazan kulagim ¢inliyor
Sarimsak otunu yemeden Kazan i¢im yantyor

Sar1 yilan sokmadan akc¢a tenim kalkip sisiyor (Ergin, 2013, s.100).

Atli batip ¢ikamaz onun balgig1 olur
Alaca yilan s6kemez onun ormani olur

Gok ile boy 0l¢iisen onun kalesi olur (Ergin, 2013, s.126).

Bahaeddin Ogel’e gore sar1 rengi, Anadolu’da tabir edilen bu yilanlar igin
semboliktir. Ona gore sar1 yilanin hangi ¢esit bir yi1lan oldugu hakkinda bilgi yoktu ve
sembolik olarak sadece geleneklere dayaniyordu (Ogel, 1984, 5.482).

2.5.5.10. Kuslar

Tiirk mitolojisinde ve Anadolu halk kiiltiirtinde kuslarin 6nemli bir yeri vardir.
Tiirk tarihinde kuslar; Tugrul, Ziimriidiianka, kartal (karakus), dogan (ala kus) Hiima,
Umay, Ulken, agackakan, bildircin, Bugdayik, biilbiil, serge, horoz, guguk, giivercin,
karga, kaz, kugu, leylek, turna ve saksagan cins ve adlandirmalariyla ¢ikmustir.

Proto — Tiirk (6n Tiirk) geleneklerinde varligi bilinen Tugrul, Ziimriidiianka ve

Hiima kusu ile Kuzey Tiirk destanlarinda gegen kara kusun Hint mitolojisindeki Garuda
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ile Iran’daki Simurg kuslarinin yansimasi oldugu bilinmektedir. Bahaeddin Ogel, Umay
kusunun yalnizca Tiirklere ait bir inanis oldugunu ifade etmistir (Ogel, 2010-1I1, 5.547).
Anka kusunun gectigi efsanede, diinyay1 yerinde tutan Kafdagi anlatilmistir. Tanr1, bu
bolgeyi yok etmek isteyince bu daglardan birini hareket ettirir ve yer sarsintisi yapardi.
Meshur Anka kusu da bu dagin iizerinde durur, oradan her tarafa hiikmederdi
(Mollaibrahimoglu, 2008, s.25).

Karakus olarak bilinen kartal Tirk mitolojisinde de gecmistir. Goktiirk
Kaganligmin buyrugu altinda Bar-kol bdlgesinde yasamlarina devam eden ve VIII.
ylizyilin ortalarinda Cin’in kuzeyine go¢ eden Sato Tiirklerinin kartaldan tiiredigine dair
Cin kaynaklarindan elde edilmis bilgiler su sekilde gecmistir: “Sato Tiirklerinin bagkani,
kartal yuvasinda dogdu” (Ogel, 2010-I1, s.131). Bu bilgiler 1s18inda, Tiirklerin genel
olarak disi kurttan (Asina) tlireme efsanelerinin yani sira yeni bir tiireyis efsanesine ait
bu kalint1 bilgi verilmistir.

Giiniimiizde “basina devlet kusu konmak” deyiminin kokenlerinde On Asya
etkisi goriilmiistiir. Ogel’in, Tiirk Mitolojisi II adli kitabinda bu duruma iligkin: “Bir kus
ucup halktan (bayagi) bir kadinin basina konuyor. Boylece kadin, Han oluyor” kesitini
vermistir (Ogel, 2010-I1, 5.548).

Don degistirme, Tiirk gelenek ve destanlarinda sik¢a bagvurulan bir ifadedir. Bu
diisiinceye gore insanin hayvan, bitki ya da esya sekline girmesi yani bi¢cim degistirmesi
esastir. Bu doniisiim, edebiyatta 6zellikle destan, masal, efsane gibi halk iirlinlerinde
onemli bir fenomen olmustur (Tiirkan, 2008, s.136). “Kus gibi ugup gitmek” deyiminin
Oziinde de don degistirme esastir: “Kara-Kokol bunu anlayinca (ukkag), ‘cirip ¢irip’
deyip, uctu gitti (Ogel, 2010-1I1, 5.549).”

Kazlar ve turnalar gogebedir. Altay Yaratilis mitolojisinde, Tanr1 Kuday ile kisi
kara kaz sekline girip u¢maktadir (Mollaibrahimoglu, 2008, s.24). Anadolu halk
edebiyatinda da onemli bir yer tutmuslardir. Dede Korkut’ta “alaca kaz” deyisi su

sekilde gecmistir:

Asagidan yukari bakmaz misin

Karsina alaca kaz geldi sahinini atmaz misin (Ergin, 2013, s.133).

Tiirkler i¢in bir diger Onemli kus ise giivercindir. Orta Asya destanlarinda
giivercin “akli-goklii” olarak anlatilmistir (Ogel, 2010-1I, s.550). Haci Bektasi Veli,

giivercin donuna girip Anadolu’ya geldigi zaman, yine sahin donuna giren Dogrul Baba
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ile karsilasmistir. Buradaki Dogrul, Tiirklerin yirtic1 biiylik av kuslar1 olan Tugrul’dur
(Ogel, 1984, s.465). Hazara Tiirklerinde kutsal olduguna inamildigi icin giivercin
avlanilmaz. Giivercin bir evin balkonuna konup yuva yapar ise o evin zenginlesecegine
inanilir. Bu sebeple giivercin eti yenmez. Hz. Ali’nin tiirbesindeki giivercinlerin hepsi
‘ak’ renklidir. Orada ‘kara giivercin’ in yasamayacagi inanci yaygindir (Kalafat, 2012,
s.53).

Gok Sahin ise Kuzey Tiirk destanlarinda, sihir giliciine sahip ve Tanri’nin
habercisi olarak gegmistir (Ogel, 1984, 5.465).

Yahudilerin kutsal kitab1 Tevrat’in Tekvin bdliimiinde ise Nuh Tufaninin sonuna
dogru sularin c¢ekilip c¢ekilmedigini kontrol etmek i¢in gemiden Once kuzgun
gonderildigi ancak gorevini yapmamasi lizerine pesinden bir giivercin gonderildigi
anlatilmaktadir. Giivercin, gemiye agzinda bir zeytin dali ile donmiis ve boylece Allah
ile kullar1 arasinda tekrar barisin saglandigini miijdelemistir. Bu olaydan sonra zeytin
dali ile giivercin, barig sembolleri olarak kabul edilmistir. “Zeytin dali uzatmak” deyimi
de ayni nedene dayanmaktadir (Y1lmaz, Coskun, Ertugrul, 2014, s.130).

Tirk mitolojisinde gegen bir diger kus tiirli ise kugudur. Kuzey Tiirk
destanlarinda “Kugu Hatun” bir kétiiliik semboliidiir (Ogel, 2010-I1, s.552). Kutadgu
Bilig’de ise 1101’inci beyitte kugu, “ak™ rengiyle ifade edilmistir. Ak, temizlik ve

ariliktir. Beyitte gegen “iirling” ifadesi beyaz rengin eski Tiirk¢edeki kullanimidir:

Kayu baska kirse kugu kirtisi

Kugu teg oriing kilgu konglin kisi (Arat, 1991, s.127).

“Artik basinda kugu rengi beliren kisi, ¢abalamali ki, gonlii de kugu gibi ak
olsun” (Cakicioglu, 2012, s.121).

2.5.6. Maddi Tiirk Halk Kiiltiiriinde Gecen Renklerin Kullanim
2.5.6.1. Cadir/ Otag

Cadir sozciigli, “a. Far. ¢ader 1. Kege, deri, kil dokuma, stk dokunmus kalin
beyaz ve plastik maddelerden yapilarak direklerle tutturulan, taginabilir barinak, ¢erge,
oba, otag 2. Golgelik olarak kullanilan tente veya semsiye” ifadeleriyle aciklanir
(Turkee Sozliik, 2011, .478).

Tirkler tarih sahnesine Sibirya’nin kuzey dogu bolgelerinde kabile seklinde
yasam siirdiiriip avcilik — toplayicilik yaparak girmistir (Roux, 2007, s.50). Atin
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evcillestirilmesi ve sert iklim sartlar1 sebebiyle Sibirya’dan Bozkirlara gelen Tiirkler,
bdylece avcilik—toplayiciliktan yetistiricilige, ren geyigi kiiltiirlinden at Kkiiltiirline
gecmislerdir (Roux, 2007, s.54). Sibirya’dan Bozkir’a uzanan bu goc¢ten ve tarihi
belgelerden yola ¢ikarak Tiirklerin gdcebe bir halk oldugunu sdylememiz
gerekmektedir.

Konargoger yasam tarzina sahip Tiirkler, barinma ihtiyaglarinin giderilmesi igin
birtakim cadirlar1 kullanmiglardir. Cadirlar kolayca sokiiliip-takilmasi yoniiyle, gocebe
toplumlarin yer degistirmesi ve hareket kabiliyetini engellememesi bakimindan oldukca
onemli bir rol oynamislardir. Tiirk kavimlerinin yasamlarini kolaylastirmasi disinda
siyasi, askeri ve dini agidan birer sembol islevi gérmiislerdir.

Oguz Destani’nda Oguz Kaganin: “Gok ¢adirimiz, Giines de bayragimiz olsun”
seklindeki ifadesi, Tiirk devlet anlayisinin biitiin diinyay1 etkileyecek olan cihan devleti
kurma iilkiisiinii tasidigim gostermektedir (Ogel, 1984, 5.39-40).

Sar1 renk, Tiirkler i¢in cografi agidan diinyanin merkezi olmustur. Asya’nin
dogusunda bulunan Cin Imparatorlugu’nun ise merkezinde sar1 yer almaktadir. Sari
renkli elbiseyi sadece Cin imparatoru giyinir, sokaktaki herhangi bir Cinli vatandasin
sar1 giyinmesi halinde cezalandirilird: (Ogel, 1984, 5.479). Bu nedenle Tiirklerde sar1
rengi, otag, cadir ve diger sembollerde zenginlik, devlet giicii anlamina gelen altin saris1
rengine biiriinmiistiir. Bu duruma 6rnek olarak Cin kaynaklar1 gosterilmektedir. Cin
kaynaklarindan edilen bilgilerde Goktiirk bayraginin tepesinde altindan bir kurt bagi
oldugu yazilmigtir. Altin otaglar, Goktiirk, Uygur, Oguz Destanlari, hatta Osmanli Tiirk
kiiltiir gevrelerinde hakanlik, saltanat ve devlet sembolii idi (Ogel, 1984, s.372).
Goktiirk Kagani Istemi Yabgunun otagi, altin; Uygur Kaganinin otagi, altin; Oguz
Destani’nda da goriilen, babadan ogula gecen altin ev veya altin otagi, Tiirklerin altin
madenine ve rengine olan inancinin agik delili olmustur (Ogel, 1984, 5.359-360).

Dede Korkut Kitabi’nda yer alan, Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani’n1 Beyan
Eder Hanim Hey kismindan; oglu olan kizin ak otaga, kiz1 olanin kizil otaga, oglu-kiz1

olmayanin ise kara otaga kondugunu gérmekteyiz:

Gene ziyafet tertip edip attan aygir, deveden erkek deve, koyundan kog
kestirmisti. Bir yere ak otag, bir yere kizil otag, bir yere kara otag
kurdurmugtu. Kimin ki oglu kizi yok, kara otaga kondurun, kara kece
altina doseyin, kara koyun yahnisinden Oniine getirin, yerse yesin,
yemezse kalksin gitsin demistir. Oglu olan1 ak otaga, kiz1 olani kizil otaga
kondurun, oglu kiz1 olmayana Allahuteala beddua etmistir, biz de beddua

ederiz, belli bilsin demis idi (Ergin, 2013, s.21).



59

Gogebe toplumlarin barmak ihtiyaclarimi karsilayan ¢adirlar, Tiirklerde diigiin,
siinnet, hatta cenaze torenleri i¢in de kurulmuslardir. Zira 6liim térenlerinde 6len kisi ilk
olarak cadirlarda muhafaza edilmistir. Boylece 6len kisinin ilk mezar1 ¢adir olmustur.
Goktiirklerde oliiler once ¢adirlara konulmus, kesilen at ve koyunlar da ¢adirin dniine
serilmistir. Oliiniin bulundugu ¢adirm etrafinda at ile yedi kez dolagsmak ve cadir kapisi

oniinde yiiz kesip aglamak adettir (Sahin, 2016, s.35).

2.5.6.2. Tug/ Sancak

Bayrak, bir milletin vatan — millet sevgisi kadar 6nem verdigi ulusal ve milli bir
kimligi, ozgiirligliniin semboliidiir. Bir devletin bagimsizliginin gdstergesi, ugruna
sayisiz canlarin feda edildigi kutsal bir amblemdir. Topluluklar1 tek viicut haline
getiren, iizerinde bastig1 topraklarin tek sahibi oldugunu gdsteren miihiirdiir.

Eski Tiirklerin bayrak olarak kullandiklari sembol tug idi. Tug, Tirkler ve
Cinliler tarafindan kutsal goriinen Tibet ineginin kalin bir kuyrugunun takilmasiyla
olusmaktadir. Tibet Okiiziiniin neslinin tiikenmesiyle karst karsiya gelmesi ve at
kuyruguna olan benzerliginden dolay1 tuglarin yapiminda at kuyrugu tercih edilmistir
(Pakalin, 1972, s.117).

Diinya {lizerine on alt1 biliyiik devlet kuran Tirk milleti i¢in bayrak, Tiirkliik
kimliginin ve kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasidir. Istiklal Mars1’nin s6z yazar1 Mehmet
Akif Ersoy, bayragin Onemini su sozlerle ifade etmistir: “Korkma! Sénmez bu
safaklarda yilizen al sancak. Sonmeden yurdumun {iistliinde tliten en son ocak. O benim
milletimin yildizidir, parlayacak. O benimdir, o benim milletimindir ancak.”

Bayrak Eski Tirkce de “urunu” sekliyle kullanilmistir. Urunggu (vurungu),
urunguluk (vurgunluk) ve urgu (vurgu) gibi soézlerin hepsi, urmak veya vurmak
fiillerinden gelmistir. Urunggu, eski Tiirk¢ede “bayrak” demektir. Yere vuruldugu i¢in
“vurungu” seklinde ifade edilmistir. Bayragi yere vurmak, bayragi dikmek demektir
(Ogel, 1984, 5.293). Orta Tiirkgede ise ‘batrak’ veya ‘urgu’ adi verilmistir. Batrak
sOzciig, Tiirkge batir- kokiiniin bir tlirevidir (Eren, 2004, s.4-5). Fonetik olarak “y/ d/ t”
{insiizlerinin farkli agizlarda yasadig1 degisimlerden dolay1 (Ogel, 1984, s.231) bayrak
sOzciigl, Orta Tiirkge de batrak>badrak>bayrak seklinde gelisim gostermistir. Tiirklerde
sancak kelimesi, askeri; bayrak kelimesi ise daha ¢ok siyasi ve kismen de olsa dini
literatiirlerde kullanilmistir. Sancak, ‘batirmak, saplamak’ anlamina gelen ‘“‘sang-”

kokiiniin bir tiirevi olup Tiirk¢eden Arapca ve Farscaya gegmistir (Eren, 2004, s.4-5).
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Tiirk devletlerinde halk, ordu ve savas gelenegi olarak kabul edilen savas
sancagl kirmizidir. Eski Tirklerde kirmizi savas bayragi “kizil” olarak sdylenmis,
kirmizi deyisi Tiirk diline uzun zaman sonra gegmistir. XI. yy. da derlenmis olan {inlii

Tiirk siiri su sekildedir:

Agdi kizil bayrak, togdi kara toprak
“Kizil bayrak yiiceldi, yiikseldi; kara toprak, tozup yiikseldi” (Ogel, 1984, 5.38).

Tiirk kaynaklarinda al soziiniin XI. yy. da bir renk olarak degil de bir bayrak adi
olarak gectigi goriilmiistiir (Ogel, 1984, 5.400). Resat Geng, Miralay Ali Bey’in Osman

Gazi Donemi ile ilgili sarf ettigi yorumu su sekilde nakletmistir:

“Kirmizi rengin Osmanlilarca mergup (ragbet edilen) ve makbul olani
Tiirk¢e kizil veya al kelimesi ile yad edilen seklidir” demesi ve “Osman
Gazi’nin savaslarinda al (kizil) sancak kullandigi, vefatindan sonra
esyalar1 arasinda birka¢ adet Alasehir dokumasindan kirmizi renkli
sancagin da bulunmasiyla sabittir. Iste kirmizi rengin sancak ve
bayraklarda c¢oklukla kullanilmasinin ve Levn-i Milli (milli renk) kabul

edilmesinin asil ve esas1 budur” (Geng, 1997, s.19).

Tiirklerin al bayraklara verdigi onemin Samanist kokenleri bulunmaktadir. Eski
Tiirk inanclarinda “Al ruhu” adinda bir ates tanrisindan so6z edilmistir. Samanizm’de Al
ruhu gibi birgok ruhun serefine bayraklar dikme adetinin oldugu bilinmektedir.
Bahaeddin Ogel, Abdulkadir Inan’mn Al ruhu gibi birgok ruhun serefine dikilen
bayraklar ile ilgili yorumunu su sekilde nakletmistir: “Tiirklerin en eski devirlerden beri
Al-bayrak kullanmalariin, bu Al-ates kiiltii ile bagl bir an’ane olacagi hatira geliyor”
(Ogel, 2010-I1, 5.516).

Al ruhun hami (koruyucu) ruh sayildig1 devirde ise dikilen bu bayraklarin ates
rengine yakin bir renk olmas1 dikkat ¢ekmistir (Geng, 1996, s.41).

Kizil-kirmiz1 rengin, Tiirklerin savas¢r ruhunda olduk¢a saygin bir yerde
olduguna bir diger delil ise Manas Destani’nda goriilmektedir. Kirgiz Tiirklerine ait bu
destanda Kirgiz boylarinin, savag oncesi veya esnasinda diismanlara kars1 “kizil tug”

etrafinda coskulu bir sekilde toplandigi anlatilmaktadir (Soysal, 2010, s.217).
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Beyaz bayrak ise devlet ile halk bayraklarin1 birbirinden ayirmak igin
kullanilmigtir (Ogel, 1984, s.31). Osmanli Devleti’nde saltanat sancag: “ak sancak™ tir
ve bas alem olarak gegmistir (Ogel, 1984, s.XI). Kirmiztyla beyaz rengin birlesip ay
yildizli bayrak biciminde ilk kez II. Mahmud ve III. Selim zamanlarinda kalelere
cekildigi bilinmektedir. Yavuz Sultan Selim, Caldiran ve Misir seferlerinde ak ve
kirmiz1 sancaklar1 birlestirerek iki saltanat sancagi olarak kullanmistir. Fatih Sultan
Mehmet’in 1453’te Istanbul’'un Fethi sirasinda gemisinde yesil sancak oldugu
bilinmektedir (Geng, 1997, s.29). Normal sekilde vefat etmis vatandaslar i¢in yas
bayrag kara; sehit olanlar igin ise sehit mezarinin bayragi beyazdir (Ogel, 1984, s.31).

Baz1 Tiirk devletlerinin sancak renklerinde Abbasilerin etkisi olmustur.
Gazneliler 6nce beyaz hilal ile Hiima kusunun zemininde yesil renkli bayrag:
kullanirken, Abbasi Devleti’nin mesru miimessili oldugunu gosteren siyah bayraklari da
kullanmistir. Bu etkinin bir diger etkisi Biiyilk Selguklu Devleti’nde goriilmiistiir.
Selguklular, bayrak olarak beyaz cift kartal, siyah cizgili gerilmis yay ve ok resmi
zemininde mavi rengi tercih ederken Abbasilerin tesirinde siyah bayraklarda
kullanilmistir  (Soysal, 2010, s.218). Siyah bayrak, Abbasogullarinin verasetini
siirdiirmek i¢in olup semboliktir (Ogel, 1984, s.31).

2.5.6.3. Giyim/ Kusam

Tiirk tarihinde, “sancak™, “otag” gibi sembolik kullanimlarin yani sira devlet
biiyiiklerin, komutanlarin ve bilge kisilerin giyindigi elbiselerin sekilleri ve renklerinin
de manaca 6nemli oldugu bilinmektedir.

Hun biiyiikleri ile subaylarin elbiseleri beyazdir. Bu gelenek, Orta Asya da
Mogol Imparatorlugunda, Sultan Alparslan’in Malazgirt Savasi’ndaki giyimi
dolayisiyla Selguklular da ve diger Tiirk devletlerinde goriilmiistiir (Ogel, 1984, s.33).
Osmanli Dénemi’nde ise Yavuz, farkli olarak kirmizi atlaslardan bir elbise giyinmistir.
Bu durum, Osmanli padisahlarinda birer hiikiimdarlik alameti seklinde bilinmektedir
(Ogel, 1984, 5.33).

Akkoyunlularda yas ve matem ortaminda bas agilir, sariklar yere vurulur ve gok
renginde yas elbisesi giyilir (Ogel, 1984, 5.227). Kara, bir yas rengi olarak bilinse de
bazi durumlarda hem kara hem de gok (mavi) renkli elbiselerle tarihte yerini almistir.

Bu durum Dede Korkut kitabinda da goriilmiistiir. Bams1 Beyrek Destani’nda Beyregin
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kiz kardesleri, Beyregin esirlik ve sehitligini duymalariyla karali ve mavili
oturmuslardir (Ergin, 2013, 5.79).

Kirmiz1 renk, Tiirklerde diigiin ve gerdegin semboliidiir. Dede Korkut’ta
evlenecek olan kiz veya giiveyinin giydigi kirmizi kaftana ise “ergenlik kaftani”
denmistir (Ogel, 1984, 5.419-420): “Banu Cicek kirmiz1 kaftanim giydi, ellerini yenine
cekti gdziikmesin diye, oyuna girdi, dedi” (Ergin, 2013, s.85). Ayrica evlenecek kiz ve
erkek, “kirmiz1 kaftan” giymistir: “Oguz zamaninda bir yigit ki evlense ok atardi. Oku
nereye diisse orada gelin odas1 dikerdi. Beyrek Han da okunu atti, dibine gelin odasini
diktir. Adaklisindan gelin hediyesi olarak bir kirmiz1 kaftan geldi. Beyrek giydi” (Ergin,
2013, 5.69).

Elbiselerin yaninda kullanilan altin ve siisler, soyluluk belirtisinde oldukca
onemlidir. Altin yiiziikler, Islamiyet’ten &nce Tiirklerde bir nisanlanma isareti olarak
kullanilmistir. Dede Korkut’ta bu duruma iliskin su ifadelere yer verilmistir: “Beyrek ii¢
Optii bir disledi, diiglin kutlu olsun han kiz1 diye parmagindan altin yiiziigii ¢ikardi kizin
parmagina gecirdi. Aramizda bu nisan olsun han kizi dedi ifadeleri gecmistir” (Ergin,
2013, 5.64).

Altin kiipeler, Tiirk erkekleri tarafindan alp ve yigitlik sembolii olarak
kullanilmistir. Dede Korkut’ta bu durum su sekilde gegmistir: “Doniip baksa calimli,
kartal hiinerli, siislii, eklem kusakli, kulag: altin kiipeli, kudretli Oguz beylerini bir attan
yikan, Kazilik Koca oglu Bey Yigenek dort nala yetisti” (Ergin, 2013, s.110).

Elbiselerde kara rengi, Tiirklerde olduk¢a nadir goriilmiistiir. Bertrandon de
Broquiéere, Anadolu’yu gezdigi siralar da Tiirkmenlerin kizil bork, siyah elbise ve sar1
cizme giydiklerini yazdigmi belirtmistir (Ogel, 1984, s.433). Dede Korkut’ta

kesislerden soz acildig1 zaman “kara elbiseli dervisler” seklinde yorumlaniyordu:

Kuru kuru ¢aylara su saldim
Kara elbiseli dervislere adaklar verdim

Ag girsem doyururdum ¢iplak gérsem donattim (Ergin, 2013, s.39).

Ayni sekilde, “kara donlu kafir” deyisi sik stk Dede Korkut kitaplarinda
gegmektedir: “On alt1 bin kara elbiseli kafir ata bindi, Kazan {lizerine dort nala yetisti”
(Ergin, 2013, 5.93).

Glinlimiizde giyilen gelinligin rengi de beyazdir. Kralige Victoria Donemi’ne

kadar kadinlarin diiglinlerde beyaz gelinlik giyme gelenegi yoktu. Kralige Victoria’nin
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kendi diiglinlinde gilizel bir beyaz gelinlik giymesi ve orta smif kadinlarin onu
hayranlikla izleyerek takip etmeye baslamasiyla birlikte gelinlikler, beyaz rengine

biirlinerek gilinlimiize kadar gelmistir. (Resitoglu, 2017, s.375).

2.5.6.3.1. Duvak, Basortiisii ve Kusak

Anadolu’da diigiin ertesi sabahina “duvak™ denmistir. Duvak téreni, ¢iftlerin kar
koca olmasini ifade etmeyi saglayan halk arasinda iyice yayginlasmis bir uygulamadir.
Bolu’da duvak sabahi ev halkinin elini 6pen gelin, yiizii kirmiz1 bir pegeyle komsulari
tek dolasarak hediye ve bahsisler almaktadir. Gelinin kirmizi pege drtmesi onun bakire
oldugunu ifade eder. Ayrica geline al basmasimi Onlemek igin bu renkte Ortiilme
uygulanmistir (Eroglu & Ozkanat, 2014, s.275). Dede Korkut kitabinda ise al duvak
deyisi “akga yiizlii ogluna akca koyun solenlik verdi. Ela gozli ogluna al duvakli gelin
ald1” seklinde gecmistir (Ergin, 2013, 5.176).

Kirmiz1 kaftanlar gerdege girecek gelin ile giiveyinin mutluluk, miiriivvet ve
murat anlamlarina gelen giyimleri olmustur. Al duvak gelinligin sembolii, sahibi ise
giiveyidir (Ogel, 1984, 5.407-409).

Kirmizi, Anadolu halk inanc¢larinda olduk¢a yaygindir. Geline kirmizi kusak
baglanir, yiiziine kirmizi sal Ortiiliir. Avsar Tirklerinde gelinin beline al kurdele
baglanir (Kalafat, 2012, s.55). Ulkemizde ise beyaz yazma basortiisii; bakire kizi,
pembe ve acik sart; sozlii kizi, kirmizi; yeni evli kadini, renkli yazma ise eski evli kadini
simgelemistir (Coskuner, 1995, s.30).

Sonug olarak kirmizi rengin biiyiisel giiciiniin Tiirk halklarinda yaygin bigimde
hissedildigi ve bir gelenek haline geldigi goriilmiistiir. Tiirk adetlerinde 6zellikle evlilik

asamalarinda sik¢a adi gecen bu rengin etkisi, giiniimiizde de devam etmektedir.

2.5.6.3.2. Yas-Matem Giyimleri

Yas ya da es anlamli haliyle matem, insanlarin biiylik afetler, dliimler, harp
sonucunda yasanan maglubiyet ve bir¢ok olumsuz durumdan 6tiirii {iziintiilerini ortaya
koymak amaciyla uyguladiklar1 bir ritiieldir. Yas kiiltii, ilkel insan topluluklarindan
beridir goriilen eski bir adettir. Ornek olarak yug torenlerini gosterebiliriz. Yug, eski
Tiirklerde oSliiler i¢in yapilan torenlerdir.

Yas adetinin cereyan ettigi anlarda bir¢ok inang ve kurallar olusmustur. Osmanli

Devleti’nde tahta ¢ikan sultan, 6len babasindan 6tiirii siyah giyinip at kuyrugunu keser
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ve sac1 dagitirdl. Inanca gére bu islemler yapilmazsa Sultanin hakimiyeti eksik kalir ve
bu durum devlet i¢in felaket olurdu (Hacigékmen, 2013, s.393). Kuzey Azerbaycan’da
yas evine kara bayrak asilirdi. Kirgiz Tiirklerinde oliim sonrasi yapilan torenlerde
beraberinde olusan yas havasinda, 6lii yakini kara ve mavi karisik giyinmislerdir. Mavi
giyinen 6lii yakini, 6liiyli Gok Tanr1’ya gondererek kutun rengini se¢mistir. Bu durum,
Orta Asya Tiirklerinin inanci olan ve gogi kutsallagtiran inanglariyla baglantilidir. Sakal
uzatilir fakat sa¢ kesilir. Sa¢, mutlulugun; sakal ise kederin simgesidir. Harezmi bolgesi
olan Kirgizistan’in giineyinde ise yas renginin yer yer mavi oldugu gorilmistiir.
Cenazelerde kadinlarin mavi giyindikleri ve mavi yazma kullandiklar1 bilinmektedir
(Kalafat, 2012, s.62-63). “Mavi yazma” deyisi, Anadolu’da sdylenmis bir¢ok tiirkiiye

bu nedenle matem anlaminda girmistir:

Aglama yar aglama anam mavi yazma baglama

Mavi yazma tez solar anam cigerimi daglama (Yiicel, 2015, s.11).

Anadolu’da ise yas rengi karadir (Kalafat, 2012, s.43). Dede Korkut’ta “ak
cikarip kara giyme” deyisi feryat havasinda ifade edilmistir: “Kara kara daglardan haber
ast1, kanl kanli sulardan haber gecti, kudretli Oguz ellerine haber vardi. Usun Koca’nin
ak otag1 oniinde feryat koptu. Kaza benzer kiz1 gelini ak cikarip kara giydi” (Ergin,
2013, 5.179). Anadolu’da da kara rengi, “yas-matem” olarak ¢ogu tiirkiide ge¢mistir:

Ekberi kus konar mezar tasima neydem tasima
Gayr1 bakan olmaz g6ziim yasina

Bu ne igimis daglar gisimis yolcum {islimiis

Ben yasim ¢ekerim kendi basima neydem basima
(Karalar: baglar baglar yanarim

Bu ne isimis daglar gisimis yolcum {islimiis)2 (Yiicel, 2015, s.3).

2.5.7. Deyimlerle Renklerin iliskisi

Deyimler, uzun zaman i¢inde birtakim kisilerin gézlemleri ve hayat tecriibeleri
sonucunda sOyledikleri ve nesilden nesile aktarilarak halka mal olmus 6zlii sozlerdir.

Kaliplasmis ifadelerden olusan ilgi ¢ekici sézcilik gruplari olan deyimler, kisa ve 6z
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ciimlelerden olusmaktadir. Ogiit vermeyi ve yol gdstermeyi amaglayan deyimler, kesin
yargilar bildirmezler.

Renklerin deyimler lizerinde dnemli bir etkisi vardir. Deyimleri sdyleyen kisiler,
s0zdeki manay1 artirmak ve ilgi ¢ekici sozciikleri segmek i¢in renklerin temel anlamlari
ile “ak-kara” gibi renkler arasi zitliklardan faydalanmiglardir. Talihi ters diigsmiis kisiler
icin halk arasinda “baht1 kara” veya “kara bahtli” gibi deyimler kullanilmistir. Anadolu

sahasina ait bir tiirkiide, bu durum su sekilde ifade edilmistir:

Sazimi asin duvara
Yalniz kalsin bahti kara
Vasiyetim tiim dostlara

Tiirkiilerle gdmiin beni (Yiicel, 2015, s.164).

Saz, ¢alan1 olmadan hi¢bir sey ifade etmez. Onu calarak anlamli bir hale getiren
ozanin kendisidir. Halk ozani, “6liim” temasini islerken sazinin yalniz kalacagini

belirterek onun talihsizligini “bahti kara” deyisiyle belirtir.
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BOLUM 111

3. TURKU KAVRAMI VE ANADOLU SAHASI TURKULERINDE RENKLER

3.1. Tiirk Halk Siiri

Halk tabiri, ayn1 dil veya benzer agizlara sahip olan, uzun yillar boyunca o6rf ve
adetleri toplu bir bicimde siirdiirerek ortak bir gelenege ulasan ve boylece ayni kiiltiirii
paylasan topluluklara verilen genel adlandirmadir.

Tiirklerin tarihleri kadar eski bir edebiyatlar1 da vardir. Yazinin bilinmedigi
caglardaki bu edebiyat sozlii idi. Islam oncesi Tiirk edebiyat1 bir biitiin oldugu icin
“aydinlar” ve “halk” seklinde boliinmemis, dilde goriilen ayrimlagma ise yine bu
dénemde s6z konusu olmamistir. Ozanlarin siirlerindeki dil, halkin ve ulusun dili idi.
Eski Tiirk topluluklarinda ozanlar, biitiin ilkel topluluklarda goriildiigii gibi bir¢ok
gorevi Ustlerinde toplarlar. “Kahramanlik™ ve “savas” gibi toplumun ortak duygularini
kopuzlarimin esliginde siirleriyle birlikte dile getirmislerdir. Bu halk sanatgilarina, ¢esitli
Tiirk kavimleri tarafindan ayri adlar verilmistir; Altay Tiirkleri “kam”; Kirgizlar “Baks1
(Baksi, Bahs1); Yakutlar “oyun”; Tonguzlar “saman”; Oguz Tirkleri de “ozan”
demislerdir (Dizdaroglu, 1969, s.9-12).

Tiirk siiri, yeryliziindeki diger ilkel topluluklarda oldugu gibi ilk olarak mitolojik
bir kimlikle baglar, daha sonra dini kiliga biirlinlir. Toplumsal gelisme daha ileri
basamaga ulasinca dini konular, yerini dini olmayan konulara birakir. Baslangicta
goriilen destanlar, dini siirlere donlismiis ve daha sonra da her konu siirin alanina
girmistir. Siirdeki bu degisim ve gelisim, toplumdaki is boliimii ve ayrimlagsmanin
sonucudur. Bu durum, kam, Baks1 ve zanlar i¢in de gegerlidir. Kam ve Baksilar sonunda
birer biiyiicii; ozanlar ise sair ve ¢algict haline gelmistir (Dizdaroglu, 1969, s.14).

Tirk halk siirinin nazim birimi dortliiklerle olusur. Bunlara “dortleme” de
denmistir. Dortlemeler ise kendi i¢inde ikiye ayrilir: mani ve kogsma. Kosma tipi, Tiirk
halk siirinin en ¢ok kullanilan nazim bi¢imidir (Albayrak, 2009, s.134).

Tirk halk siirinin Ol¢lisii hece Olgiisiidiir. Tirk siirinde ¢ok eskiden beri
kullanilan ve musralardaki hece sayisinin esitligi esasina dayanan Ol¢ii, Tirk
edebiyatinin en eski metinleri Turfan kazilarinda ele gegen Uygur harfleriyle yazilmis

Budizm’e ve Islami Déneme ait bazi pargalardir (Artun, 2011, s.115).
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Tiirk halk edebiyatinin bir kolu olan halk siiri; anonim halk siiri, asik tarzi kalk
siiri ve dini tasavvufi (tekke) halk siiri olarak {i¢ grupta toplanir. Tezde bu {i¢ alt baslik

siirlanmis olup sadece tiirkiiye yer verilecektir.

3.1.1. Tiirkii

Tiirkli, anonim Tiirk halk siirinde ezgiyle sdylenen bir nazim bi¢imi ve nazim
tiirtidiir. Tlrkd’niin diger anonim halk siiri nazim tiirlerinden ayrilan en 6nemli farki
ezgidir. Mani ve kogsma nazim sekliyle sOylenen siirler, tiirkii ezgisiyle sOylenirse tiirkii
olur. Bat1 Tiirk¢esinde yeni bir tiirkii olusturma anlamina gelen “tiirkli yakmak” deyimi
kullanilmaktadir (Artun, 2011, s.173). Tirkii, bolgelere, konulara ve ezgilere gore
“sark1”, “deyis”, “deme”, “hava”, “ninni” ve “agit” gibi ¢esitli adlandirmalar yerine de
kullanilmistir (Boratav, 1978, s.162). Sarki sozciigii de tipki tiirkii de oldugu gibi
“sarki” seklinden tiiremistir. Fakat sarki, Arapgadir. Tiirk¢e sozliikte sarki, “a. Ar. sarki
miiz. 1. Tonlama degisiklikleriyle ¢esitli duygular uyandiran uyumlu, ezgili insan sesleri
dizisi. 2. Klasik Tiirk miiziginde ask iizerine sdylenen, nakarati ve ara nagmesi olan
parca. 3. Ezgi, miizik pargasi, melodi, liet. 4. ed. Divan edebiyatinda, bestelenmek i¢in
dortliikler biciminde ve uyakli olarak yazilmig olan siir bicimi” seklinde ifade edilir
(Tiirkge Sozliik, 2011, s5.2205). Sark, doguyu ifade eder. Sarki (sarki) tabiri ise doguda
ezgiyle sOylenen sozlere verilen isimdir.

Anadolu’nun ¢esitli  yerlerinde sOylenmis tiirkiiler, Tiirk toplumunun
sosyokiiltiirel yapisini, tarihi ve diger birgok 6zelligini belirleyen unsurlarindan biri
olmustur. Tirkiileri sekil, yap1 ve ezgi yoniinden smirlamamak gerekir. Ciinki ilk
sOyleyenlerinin belli olmayis1 ve cesitli bolgelerde farkli o6zelliklerde sdylenmesi,
tiirkiilerin sekil ve icerik 6zelliklerini belirlemede zora sokmustur. Tiirkiilerin anonim
olmalarinin yaninda, sonlarinda metnin kime ait oldugunu gosteren (mahlas) ifadelerin
yer aldig1 bazi ezgili manzum metinlere pek ¢ok arastirmaci tarafindan “tiirkii” olarak
kabul edilmistir (Oguz, Ekici, Aca, Diizgiin, Akarpinar, Arslan, Yilmaz, Eker, Ozkan,
2016, s.247).

Tiirkii kavrami, XV. yy. dan bu yana kullanilmaktadir. XV. yiizy1l Cagatay
sairlerinden Ali Sir Neval, Mizanii’l Evzan adli eserinde tiirkiiden s6z eder. XV.
ylzyilin ilk yillarinda yasayan Babilir Sah ise Sultan Hiiseyin Baykara zamaninda
tiirkiilerin sdylendigini kaydeder. Tiirkii, kavram olarak Islamiyet’ten 6nceki Tiirk

({PPR4) 3

edebiyat1 geleneginde “ir” veya “yir” kelimesi ile ifade edilirken, XV. yy. da Bati
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Tirkistan yorelerinde kullanilmaya baglanmig, bu yorelerden de Anadolu Tiirk
edebiyatina gegmistir (Oztiirk, 1985, 5.367).

Tiirkiiler, genel olarak hece 6l¢iisiiniin 7, 8 ve 15°li kaliplartyla sylense de diger
biitiin kaliplariyla da sdylenebilir. Tiirki, sekil yoniinden kitalar biciminde durakli veya
duraksizdir. Tirkilerde kitalar yap1 bakimindan iki boéliimden olusur. Birinci bolim
tiirkiilerin asil sozlerinin bulundugu bent, ikinci boliim ise bendin sonunda tekrarlanan
nakarattir. Bu boliime baglama veya kavustak denir. Bentler ve kavustaklar kendi
aralarinda kafiyeli olmustur (Artun, 2011, s.173).

Tiirkiilerin beslendigi kaynaklar, “asil tiirkiiler” ve “asik tiirkiileri” olmak iizere
ikiye ayrilmistir. Asil tiirkiiler yakicilar1 belli olmayanlardir. Bunlar baslangicta bir olay
tizerine yakilirlar. Bu olay, bir ulusu ilgilendirecek kadar biiyiik ve kapsamli olabilecegi
gibi dar ¢evrede goriilen kiiclik ve s1g da olabilir. Ask, gurbet, 6liim, kahramanlik, fetih,
seferberlik, dogal afetler, agiret kavgalari, eskiya baskinlari, bir kalenin diismesi, bir
vatan topragmin veya pargasinin diigmanlarca alinmasi gibi sosyal olaylar; sevda,
talihsizlik, sanssizlik gibi duygular tiirkiilerin dogusunu hazirlayan nedenlerdendir. Bu
olay veya duygulardan birini veya birden ¢ogunu yasayan sanatci, yasadig seyleri halk
siiri tarzinda ve ezgiyle sdylerse tiirkilyli meydana getirmis olur. Bu yeni tiirki, eski
tiirkiilerden izler tasiyabilir. Zamanla tiirkiinliin sozlerinde degismeler meydana
gelmistir. Belli bir kisinin yapit1 olan tiirkii, bu gelismeler 1s18inda 6nce halkin ortak
mal1 daha sonra da halk edebiyat1 {iriinii olur (Artun, 2011, s.176).

Asik tiirkiilerinde ise asiklar, tiirkiilerin olusup yaygmlasmasinda ikinci 6nemli
kaynaklardir. Cukurova’da Karacaoglan siirlerini tiirkii olarak sdylemeye “Karacaoglan
tirkiisii ¢18irmak™ adini verirler. Sosyal bir varlik olarak yasayan asik, toplumda
gordiiglint, isittigini ve yasadigini, sanat yetenegi Olclisiinde sazi esliginde dile
getirerek topluma duyurur. Zamanla asik tiirkiileri de anonimlesir (Artun, 2011, s.177).

Folklor iirtinleri olarak islenen tiirkiiler, Tiirk insanin yagama bigimini yansitir.
Bu sebeple halk edebiyati ile halk musikisi en ¢ok tiirkiilerde bir araya gelir. Kisiler,
uzun bir zaman boyu c¢ektigi hiiziinlerini, acilarini, yaslarini, asklarini, umutlarini,
yigitliklerini ve bir¢ok duygularm tiirkiiler esliginde dile getirmislerdir (Artun, 2011,
s.178-179). Tirkiilerde islenen konular, oldukca genis ve g¢esitlidir. Bu sebeple
tiirkiiler, bir¢ok arastirmaci tarafindan farkli sekillerde siniflandirilmistir.

Pertev Naili Boratav, tiirkiileri “konularina gére” ve “sdylendikleri yerlere gore”
kiimelemistir. Konulara gore tiirkiileri “lirik tiirkiileri”, “taglama, yergi ve gildiirii

tiirkiileri” ve “anlat1 tiirkiileri” seklinde iice ayirirken sdylendikleri yerlere gore
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b2 [13

tiirkiileri ise “is tiirkiileri”, “toren tiirkiileri” ve “oyun, dans tiirkiileri” seklinde {igce

ayirmistir (Boratav, 1978, s.163-164).

3.2. Anadolu Sahasi Tiirkiilerinde Ge¢en Renklerin Anlamlari

Edebi eserlerde anlam1 kuvvetlendirmek ve az sozle ¢ok sey anlatmak gibi sair
ve yazarlarin sik¢a basvurdugu yontemler vardir. imge, simge, motif vb. kavramlar, bu
tarz yontemlerin birer {iriiniidiirler. Duygular soyuttur, dille ifade edilir ve bagkalarinca
anlagilmak istenirse somutlasir. Zamanla anonimlesen ama varlig1 kesin olan kisiler,
ask, ayrlik, gurbet, 6zlem, savas, Olim vb. bircok duygular1 tiirkiiler yakarak
anlatmiglardir. Renkler, bu kisilerin soyut duygularini disartya somut bir sekilde tiirkii
yoluyla aktarmalarinda 6nemli birer simge haline gelmistir.

Renkler, edebi eserlerde insanlarin duygusal karmasikligini disa vuran ve bu
duygu yogunlugunu ifade etmeye yarayan onemli bir faktorlerdir. Bu faktorler, edebi
sanatlarin Anadolu tiirkiilerinde sik¢a kullanilmasia yol agmistir. Sevgilinin gozleri
icin komiir, esek, badem vb. ifadelerden tesbih-i belig; tlirkiiniin yakiciligini belirtmek
icin sik sik tekrar eden “hey hey, bre bre, vay vay, oy oy vb.” duygusal disa vurumlar
dan dolay1 tekrir ve nida; asik-sevgili arasinda gecen durumlardan Otlirli mecaz ve
miibalaga; doga tasvirlerinde gegmesi yoniiyle hiisn-i talil; ¢esitli kus tiirlerin (biilbiil,
turna vb.) insan Ozelliklerine biirlinmesinden dolay1 kisilestirme; 6zellikle ak ve kara
renkleri arasinda gegen tezat; Guil-Biilbiil hikayesi gibi bir¢ok unsurun ge¢mesinden
dolay1 telmih; “karalar1 baglamak” deyimi gibi bir¢ok atasozleri, deyimler ve ozlii
sozlerin kullanilmasi yoniiyle irsal-i mesel ve acik istiare gibi birgok séz sanati
tiirkiilerde yerini almistir. Tirkiilerde goriilen edebi cgesitlilikte renklerin biiyiik bir
katkis1 bulunmaktadir.

Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda gecen 7232 tiirkii taranmus,
Anadolu’da derlenmis kisimlar1 dikkat edilerek iginde 15 rengin 1413 kez gectigi 697
tiirkii tespit edilmistir. 15 renk su sekildedir; kara/ siyah, ak/ ag/ beyaz, al/ kizil/ kirmizi,
sar1, yesil, mavi (gok), mor, pembe, ela, kir, boz, ala, kumral, ¢akir ve kahverengi.

Selami Yiicel, tiirkiileri arsivlerken bolgelere gore agiz 6zelliklerini dikkate almistir.

3.2.1. Kara/ Siyah

Etkisini halkin ezgilerinden alan ve XV. yy. dan bu yana varli§i bilinen

tirkiilerde en ¢ok gecen renk kara/ siyahtir. Selami Yicel’in Tiim Tiirkiiler adl



70

kitabinda gegen 1413 adet renk ifade eden sozciigiin 379’u kara ve 44’1 siyah olmak
lizere toplamda 423 adedi kara/ siyahtir. Metin merkezli tarama sonucunda kara/ siyah
rengin tiirkiilerde cogunlukla Tiirkce kokenli olan “kara” sozcligliyle gegtigi
saptanmistir.

Kara/ siyah rengi tiirkiilerde genel olarak ayrilik, aci, yalmzlik gibi duygulara
denk gelen olumsuz manalarda kullanilmis nadiren de “gdzii kara”, “kara yagiz” gibi
olumlu manalara da gelmistir. Bu durum, kara renginin ifade ettigi anlamlarla dogru
orantilidir. Bahtin (talih, sans) olmayisi, “kara baht” deyimiyle ifade edilmistir. Ayni
sekilde kotii bir haber de “kara haber”, karsiliksiz kalan yine de birakilmayan sevdaya
ise “kara sevda” ifadeleri kullanilmistir. Kara rengin Anadolu sahasi tlirkiilerinde

geldigi ifadeler su sekildedir:

1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari: Kara goz (komiir gozliim veya ¢cesm-i siyahim),
kara kag (kara bulut gibi kas), siyah kirpik, siyah pergem (kakiil, kekil), siyah sa¢
(siyah zilif, ziilf-ii siyahim).

2. Cicek Tasvirleri: Kara karanfil.

3. Hayvan Tasvirleri: Kanadi kara biilbiil, karabas, kara koyun (veya kog), kara
deve, karakus, kara tavuk, kara yilan.

4. Orf, Adet, Gelenek, Gorenek ve Diger inanclar: Karalar baglama/ giyinme
(deyim), kara ¢adir, kara dut, kara kedi, kara tas, kara yazma.

5. Olumsuz ifadeler: Kara bagir (kara bagrim), kara dag, kara diis, kara kina,
karalanmak, kara sevda, kara toprak, kara yas, yliz kararmasi (kara yiiz).

6. Deyimler: Aktan karay1 se¢cmek, bahti kara (kara talih), gonlii kara, kara ¢ali,
kara giin, kara haber, karalar baglamak (giymek, biiriinmek), kara yazi, sularin
kararmasi, yliz karasi.

7. Diger ifadeler: Gozii kara, kara sevda, kara tiren, kara yagiz.

3.2.1.1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari

Kara/ siyah ifadesi, sevgilinin tasvirinde ve kisi tasvirinde genel anlamda olumlu
bir kullanimda olmustur. Kara rengi, sevgilinin kasi, gozii ve sac1 i¢in sik¢a kullanilan
bir tabirdir. Bunun yaninda “esek gozli” ile “badem gozli” deyisleri ise Anadolu’da iri
ve koyu renkte gozlerin asiklar i¢in cezbedici bir unsur oldugunun gostergesidir.

Anadolu’nun biitiin bolgesinde “kara sagli”, “kara gozIli” ve “kara kasgh” tabirleri
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tiirkiilerde sdylenmistir. SOylenen bu tiirkiilerde gegen tasvirlerin somut bir anlatimla
dile geldigi gorilmistiir. Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda tiirkiilerin
Anadolu sahasinda derlendigi kisimlar1 taranmistir. Elde edilen veriler 1siginda,
Anadolu sahasi tiirkiilerinde sevgilinin gozleri 223 kez geg¢mis ve bunlardan 101
adedinin “kara goz, komiir g6z gibi deyislerle kara rengine ait oldugu tespit edilmistir.
Sevgilinin sag1 57 kez tiirkiilerde ge¢mis ve bunlardan 35 adedinin “kara sag, siyah
zilif” gibi deyislerle kara rengine ait oldugu tespit edilmistir. Son olarak sevgilinin kas1
da 69 kez tiirkiilerde gegmis ve bunlarin 68 adedinin “kara kas” deyisiyle kara rengine
ait oldugu gortilmustiir. Bir yerde ise “kirpikleri siyah kalem kasl yar” sozleriyle Tokat

yoresine ait bir tiirkiide siyah kirpik ifadesine rastlanmistir (Yiicel, 2015, s.480).

Izmir’in iginde al yesil bayrak
Bir yanin bal olmusg bir yanin kaymak

Diinya da olur mu hi¢ yare doymak

[zmir’in iginde giiliinen diken

Kor olsun dikeni yoluma diken

Ayrilik degil mi belimi biiken

(Hey hey siirmelim hey hey kara gozliim hey) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.519).

Sivas bolgesine ait yukaridaki tiirkiiniin kavustak (nakarat) kisminda gegen “kara
gozIlim” ifadesi, somut bir bicimde sevgilinin gozlerini tasvir etmede kullanilmistir.
Siirme, kirpiklere uygulanan bir ¢esit siyah boyadir. Boylece asigin kara gozlerin
yaninda siyah siirmeye de ver vermesi, sevgilinin goz hatlarin1 daha koyu bir karayla
belirtmesine neden olur. Tiirkii, Izmirli bir giizeli anlatmasina ragmen Sivas ydresine
aittir. Asik, Izmir tizerinden giizeli tasvir etmektedir. Bu durumu, ilk iki misrada gecen
“Izmir’in icinde al yesil bayrak/ Bir yanm bal olmus bir yanin kaymak” uyumundan
anlamaktayiz. Bu uyum, misra sonlarinda goriilen “bayrak/ kaymak” gibi ses
benzerlikleri yoluyla olusmustur. Tiirkiide gegen “hey hey” ikilemeleri tekrir’ olup
asigin duygularimi disa vurmada ezgiyi daha yakici bir hale getirmesine yol agmuistir.

Boylece tiirkii de lirik bir anlatimla ask konusunun islendigi goriilmektedir.

* Tekrir, manay giiglendirmek i¢in manzum ya da mensur bir parcada ayni kelime veya kelime gruplarim
birkag defa tekrarlamaktir (Kiilek¢i, 2003, s.163).
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Komiir gozliim titiriyor can sana
Maliminan gurban olam ben sana
Hele bir yol diisiinsene sen sana

Daha senden baska neyim var benim (Yiicel, 2015, s.602).

Malatya yoresine ait yukaridaki uzun havada “kdmiir gozliim” tabiri, renklerin
siirlere olan etkileri agisindan olduk¢a onemlidir. Asiklar g6z karaligini daha da
yliceltmek ve netlestirmek i¢in komiir tasvirinden sik¢a faydalanmiglardir. Komiir
karasi deyisi “koyu kara” anlamina gelir ve tiirkiilere konu olan giizelin tasvirinde
“komiir gozlim” tabirinin yer verilmesine neden olmustur. Bu durum diger renklerin
deyisleri i¢inde s6z konusudur (ates kirmizisi, siit beyazi, altin sarisi, boncuk mavisi,
zeytin yesili vb.). Tiirkiide sevgilinin gozleri, renginden dolay1r komiire benzetilerek
tesbih-i belig’ soz sanatina yer verilmistir. Sevgilinin koyu karaligim ifade etmek icin
asik tarafindan tesbih edilen komiir, tlirkiide sevgilinin giizelligini ve edebi sanatlarin
zenginligini artirir. Boylece tlirkiiniin “agk™ temali oldugu anlagilmaktadir. Selami
Yiicel’in tiirkiiyt kitabina arsivlerken “titiriyor, maliminan, gurban” gibi kelimelere yer
vermesi, onun yorelere gore degisen agiz oOzelliklerini dikkate aldigmnin agik bir

delilidir.

Iste gidiyorum cesm-i siyahim
Oniimiize daglar siralansa da
Sermayem derdimdir servetim ahim

Karardik¢a bahtim karalansa da

Bagladim canimi1 Haydar ziilfiin teline
Bagladim canimu ziilfiin teline

Sen beni biraktin elin diline

Giildiin Mahzuni’nin berbat haline

Mervan’in elinde parelense de (Yiicel, 2015, s.519).

> Tesbih, aralarinda cesitli yonlerden benzerlik kurulabilen iki sey veya seylerden benzerlik itibariyla
zayif olan1 kuvvetli olana benzetme sanatidir. Tesbih-i belig ise tesbihin yalnizca benzeyen ve kendisine
benzetilen unsurlarin kullanilmastyla olusur (Kiilekei, 2003, s.31).
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Asik Mahzuni Serif tarafindan yorumlanan Afsin/ Kahramanmaras bolgesine ait
yukaridaki halk siirin temas1 “agsk” ve “ayrilik” tir. Siradaglar, halk siirinde asik ve
sevgili arasinda bir engel, gurbete giden iginse bir hasret konumundadir. Asik, boylesine
olumsuz manalara gelen siradaglarin ardinda, ¢ektigi ayrilik derdini sermaye, ahini ise
servet yaparak siirine bir umut agilar. Siradaglar, tiirkiide ozan tarafindan bir vedanin
habercisidir.

Cesm ise goz demektir. Tiirkiide gecen “cesm-i siyahim” deyisi, sevgilinin siyah
gozleri i¢in kullanilmistir. Siyah, halk siirinde sevgilinin tasviri noktasinda “koyuluk”,
“irilik” ve “giizellik” acisindan olumlu manalara gelir. Ozanin siirinde sevgiliyi “¢esm-i
siyahim” olarak ifade etmesi somuttur ve acik istiaredir.® “Bahti kara” deyimi de 4s1gin
gidisinden dolay1 tutuldugu ayrilik acisinin soyut bir ifadesidir ve irsal-i meseldir.” Kara
rengi, sevgilinin tasviri disinda ¢ogunlukla olumsuz manalara gelmistir.

Mabhlas kisminda gecen giizelin ziilfti (sac1), halk siirinde sairlere her daim dar
agact olmustur. Asigin yasamu, giizelin sagmnin telindedir. Siirde, 4sik veda ettigi
sevdiginin sa¢inin bir teline dmriinii baglar. Bunun karsisinda sevgili karsisinda ayrilik
acisindan bagka bir sey gormez ve “giildiin Mahzuni’nin berbat haline” diyerek
sevgilinin vefasizligini sitemkar bir tislupla belirtir. Ozan, her seye ragmen yarattig1 bu
olumsuz havay1 “sermaye”, “servet” gibi ifadelerle dagitmstir.

Kara rengin Anadolu tiirkiilerinde ifade ettigi diger bir unsur sevgilinin sacidir.
Goz bakis1 etkisinin yaninda, yiiz giizelligini tamamlayan sactir. Sagin dalgali, oriili,
uzun gibi bir¢ok sekle biirlinmesi, as1gin farkli izlenimler birakmasina sebep olmustur.
Sag, kimi zaman giizellik tasvirlerine konu olmusken 6zellikle divan edebiyatinda da
asigm idam yeri haline gelmistir. Asik i¢in sevgilinin sagmin teline asilmak hem bir

istek hem de bir sitem unsuru olmustur.

Siyah saclarim eylersin perde

Beni sen ugrattin bu zalim derde

Ben kendi halimda gezdigim yerde

Cagirip yadigar vermeyeyidin (Yiicel, 2015, s.616).

% Acik istiare, tesbihin yalnizca kendisine benzetilen (giiglii) unsuru kullanilarak yapilir (Kiilekgi, 2003,
s.51).

7 frsal-i mesel, bir diisiinceyi pekistirmek amaciyla atasoziin veya deyimin sdylenmesi durumudur
(Kiilekei 2003, s.45).
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Ankara iline ait yukaridaki siirinde gecen sa¢ rengi, Anadolu tiirkiilerinde
cogunlukla “kara/ siyah” rengiyle ifade edilmistir.

Sevgili, saclarin1 adeta bir perde gibi orterek kendini gizlemis ve asig1 derde
sokmustur. Bu tutumun temelinde karanin en koyu renk olmasi yoniiyle kapatict giicii
yatmaktadir. Geceyi ve golgeyi ortaya cikaran kara, tim kirleri Orttiigi gibi asigin
gblgesinde huzur buldugu bir tasavvuru da beraberinde getirir. Boylece giizelin siyah

saclar1 hem somut hem de soyut bir bigimde tiirkiide yer almistir.

Siyah saclarinda hatem yiizlerin
Garip biilbiil gibi zaralar beni
Hilal ebriilarin ahu gozlerin

T1g-1 sevda ile yaralar beni (Yiicel, 2015, s.745).

Arapca kokenli “hatem” sozciigli miihiirlii yiiziik demektir (Erten, 1994, s.158).
Sivas ydresine ait yukaridaki tiirkiide sevgilinin siyah saglarinda olan hatem yiizleri
asiga aci cektirir. Bu aci, 4s181n biilbiil gibi inlemesine (zar etmek) neden olur. Tiirkiide
giil ve biilbiil hikayesi hatirlatilarak telmih® yapilmistir. Giil @ Biilbiil, Kara Fazli’nin
Sehzade Mustafa’ya sundugu alegorik bir eserdir. Eser, biilbiiliin giile olan askinm
alegorik bir bigimde konu etmistir (Ayvazoglu, 2006, s.101). Biilbiil’iin giile olan aski,
tiirkiide “ask” konusunun islendigine isarettir. Asik, kendini soyut bir bigimde biilbiiliin
yerine koymustur. Biilbiil, giilii (sevgili) ezele kadar sevmeye yazgilidir. “Garip biilbiil
gibi zaralar beni” dizesi, kisilestirmedir.” Biilbiiliin garip olusu ve sevgilinin yiiziiniin
miihiirlii olmasindan dolay:r c¢ikarttigi inlemeler insan ozelliklerine aittir. Ayrica ilk
dizedeki “siyah saglarindaki hatem ytizlerin” ve ikinci dizede garip biilbiiliin yaralayip
inlemesine sebep olmasi, tiirkiide leff i nesr'® sanatinin olduguna bir isarettir. Edebi
sanatlarin zenginligi, tlirkliniin i¢linci ve dordiincii dizelerinde de devam etmistir.
Divan edebiyatinda sevgilinin énemli bir giizellik unsuru olan ebr (kas), seklinde
dolay1 tiirkiilerde de hilale tesbih edilmistir. Sevgilinin gozleri ise iri ve canli olmasi

yoniliyle ahunun (ceylanin) gozlerine tesbih edilmistir. “Tig-1 sevda”, sevda kilici

¥ Telmih, herhangi bir kissanin, gegmisteki bir olayin, hikdyenin, efsanenin, malum sahsin ya da gesitli
inaniglarin, manzum veya mensur bir pargada aktarilmast durumudur (Kiilekgi, 2003, s.170).

? Kisilestirme (teshis), insan disindaki canli ve cansiz varliklara insan 6zelligi kazandirma sanatidir
(Kiilekei, 2003, s.121).

' Leff ii nesr, birinci nisrada soylenenlerle ilgili olarak ikinci misrada sylenen kelimelerin, belli bir
tertip icerisinde olmast durumudur (Kiilekgi, 2003, 5.206).
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demektir. Sevgilinin kasi ve gozlerinden olusan sevda kilicinin as1g1 yaralamasi,

. < 11 . .. e qe
miibalaga " sanatinin birer 6rnegidir.

Ah edip aglama ziilfii siyahim
Nolur goz yasini sil de gidelim
Goniil vurgunuyum yaram ¢ok derin

Nolur goz yasini sil de gidelim (Yiicel, 2015, s.13).

Sivas yoresine ait “ask” konulu yukaridaki tiirkiide, asik sevgilisinin ziiliiflerini
“siyah” rengiyle vurgulamis ve onunla uzaklara giderek vuslata ermek ister. Farsca
kokenli “zilif”, sakaklardan sarkan sag liilesi demektir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.2666).
Sevgilinin sa¢1 i¢in Tiirk edebiyatinda “ziilif” deyisi sik¢a yer bulmustur. Koyu renkler

halk siirinde sevgilinin cezbedici giizellik unsurlari i¢in kullanilmustir.

(Amman) elli giindiir altmis giindiir yiiz giindiir
Siyah ziilfiin mah yiiziine diissiindiir
Acma tabip yarelerim azgindir azgindir

Yarem merhem tutmaz bilmem kag glindiir (Yiicel, 2015, s.534).

Erzurum yoresine ait yukaridaki bir baska tiirkiide ise asik, sevgilinin yiiziine
olan hasretinden ac1 ¢ekmektedir. Ay, Tirk siirinde rengi, parlaklii ve uzaklig
sebebiyle sevgilinin yiliz tasvirinde kullanilan bir gk cismi olmustur. Kara renginin
gblgeyi, geceyi ve karanligi ifade etmesi, sevgilinin yiiziinii asiktan saklamasi i¢in siyah
ziliiflerini (saglarini) yiiziine dokmesini amaglamasina neden olmustur. Boylece sevgili,
asiga yiiziinii gostermeyerek onu kendine hasret birakmis ve ayrilik acisini ¢ektirmistir.
Ayrilik hasretinden dogan yaralara tabip (doktor) dahi merhem olamaz. Ciinkii asigin

derdinin tek dermani sevgilidir.

Arpa oraga geldi
Ziiliif taraga geldi
Kalkin selama durun

Yarim odama geldi (Yiicel, 2015, s.56).

"' Miibalaga (abartr), sanatkari heyecanlandiran bir hadisenin, heyecanin mahiyet ve siddetine gére
biiyiimesi veya kiigiilmesi durumudur (Kiilekgi, 2003, s.70).
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Anadolu’da erkek c¢ocuklar1 icin “biyiklar1 terledi” deyimi yaygin sekilde
kullanilir. Bu deyimin ifadesi, ¢ocugun biiyiimesi ve biyigiin iyice uzayip terlemesi
seklindedir. Diyarbakir yoresine ait yukaridaki agk tilirkiisiinde, asik “arpa oraga geldi”
diyerek arpanin hasat edilecek sekilde biiylidigini “zilif taraga geldi” deyisiyle
paralellik kurarak belirtmis, boylece sevgilinin de saginin giirleserek olgunlastigini dile
getirmistir. Bdylece soziinii ettigi giizel, asigin yari konumunda olgun bir birey

olmustur.

Siyah perc¢emini yar yar dokmiis yiiziine
Salinarak gelen humaya bakin
Kimden s6z isitmis yar yar diismiis hiiziine

Keder yakigmayan simaya bakin (Yiicel, 2015, s.745).

Siyah kapaticiligiyla bilinen bir renktir. Percem, “a. Far. percem esk. 1.
Baslarini tirag edenlerin tepede biraktiklar: sa¢ tutami, yele, kakiil. 2. Yele: At percemi.
3. Kakiil” anlamlarina gelir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s.1911). Erzincan iline ait yukaridaki
tirkiide gecen “siyah percem” tabiri, asiklarin sik sik sevgilinin kakiilii i¢in dile
getirdigi bir ifadedir. Sevgili, siyah percemini asiga aci g¢ektirmek amaciyla giizel
yliziinii kapatmak icin kullanmistir. Arapca kokenli “Hiima”, basina kondugu kimseye
mutluluk getirdigine inanilan bir talih kusudur (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s.1120). Tirkiide
sevgilinin gelisi, Hima kusunun salinarak gelmesine istiare edilmistir. Hiima kusunun

perceminden s6z edilmesi ve salinarak gelmesi kisilestirmedir.

Karadir kaslarin keman istemem
Su gonliimden 6zge mihman istemem
Olsem de derdime derman istemem

Ok vurup sinemi deldikten sonra (Yiicel, 2015, 5.649).

Pir Sultan Abdal’in siiri olan ve aymi zamanda Erzincan ilinde sdylenmis
yukaridaki tiirkiide sevgilinin kast hem karalifiyla hem de bir keman sekliyle tasvir
edilerek pekistirilmistir. Kas, asiklar tarafindan ¢cogu kez kara, kalem, keman, yay, hilal
gibi bircok sekle ve renge biiriiniir. Kara goz ve kara sa¢ gibi kara kasta sevgilinin
yliziiniin belirginlesmesine ve asi1g1 cezbetmesine neden olan ve asig1 vuslat atesiyle

yakan bir viicut bolgesidir.
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Bir dalda uzamis sarmasik gibi
Kara bulut gibi kaslarin giizel
Gozlerin ufukta bir 151k gibi

Tel tel olmus senin saglarin giizel
(Oy giizel giizel salinir gezer)2
Goriince derdimi artirdin kat kat
Can alic1 goziin sanki bir cellat
Veysel’i kapindan eyleme azat

Bana yastik olsun doslerin giizel (Yiicel, 2015, s.159).

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin kaslar1 i¢in gecen tesbih unsurlarindan biri “kara
bulut” tur. Kara bulut ifadesi, sevgilinin kaslarina benzetilir. Asik Veysel’in bir siiri
olan ve Sivas yoresinde sOylenmis yukaridaki uzun havada, sevgilinin giizelligi doganin
bircok unsuruna tesbih edilir. Ince ve uzun olusuyla dal ile sarmasik, sevgilinin boyuna;
ufuktaki 151k, sevgilinin gozlerine tesbih edilir. “Kara bulut” ifadesi ise sevgilinin kasina
benzetilir. Bulutlar yagmur suyunun yogunlasmasiyla siire¢ icerisinde kararmaya baslar.
Bu karalik, yerylizinden olduk¢a ihtisamli goziikse bile bulutlarin birbiriyle
carpismasina ve gok giriiltiisii ¢ikarmasimma neden olur. Tipki kara bulutlar gibi
sevgilinin kaglar1 da koyu kara ve kalindir. Fakat bu ihtisam, asiga yaramaz. Klasik
Tiirk siirinde sevgilinin kaslar1 asiga daima catiktir. Tiirkiide ise bu catiklik gdziikkmez
ve kaglarin ihtisamindan s6z edilir. Mahlas beytinde sevgilinin gozleri can alan bir
cellada tegbih edilir. Sevgilinin kara kaglar1 gibi gozleri de asik i¢in hem ihtisamli hem
de oldiiriictidiir.

Sonug olarak Anadolu tiirkiilerinde sevgilinin kasi, gozii ve sag1 i¢in en ¢ok ifade
edilen renk karadir. Kara rengi, sevgilinin cezbedici giizelligini koyu bir sekilde
belirginlestirmesi yoniiyle olumlu; gece, karanlik ve goélge gibi sembolleri ifade
etmesinden dolay1 sevgilinin kendi yiizlinli kara sa¢1 ile 6rtmesi sebebiyle ise olumsuz
manalara gelmistir. Boylece kara renkli fiziki tasvirler, ds1¢m hem cefas1 hem de vefasi

durumundadir. Bu durum, asigin kara bahtina isarettir.

3.2.1.2. Cicek Tasvirleri

Cogunlukla olumsuz manalara gelen kara rengin ¢icek tasvirlerinde oldukca

nadir kullanildig1 goriilmiistiir. Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda kara
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rengiyle tasvir edilmis 1 adet ¢icek tiiriine rastlanmistir. Bolu iline ait bu tiirkiide

karanfil, sembolik olarak soyut bir anlatimla su sekilde ifade edilmistir:

Bana kara deyip durma
Hak yaratmis sen hor gérme
Ela goze siyah siirme

Cekilir kara degil mi

Cennet’ten ii¢ irmak akar

Hakkin didarina bakar

Misk-ii amber gibi kokar

Karanfil kara degil mi (Yicel, 2015, s.119).

Ik dortliikten anlasildig: iizere tiirkilyii yakan kimsenin ten rengi karadir ve
sevgili tarafindan hor goriiliir. Bu durum karsisinda sitemini, sevgilinin de giizellesmesi
icin kara bir stirmeden faydalandigini belirterek ifade eden ozan, diger dortliikte “cennet
(ve cennette irmak)” gibi soyut kavramlara yer vermistir.

Karanfil ¢ogu Kkiiltirde Olen kimsenin mezarina konur. Beyaz rengin dogu
kiiltiirlerinde matemi sembol etmesinden dolay1 Japonya da beyaz karanfiller 6liim ile
iligkilidir (Mazlum, 2011, s.129). Anadolu’da ise yas ve matem rengi “kara” dir.
Tiirkiide karanfilin kara ile pekistirilmesi, 6liim ve matem anlamlarin1 kuvvetlendirmek
amaciyla yapilan mecazli bir sdyleyisten baska bir sey degildir. Ilk dizede gecen
“cennet” ve ikinci dizede ‘“hak (Allah)”, tlirkiiniin “din” temasiyla yazildiginin bir
isaretidir. Bu nedenle “karanfil kara” deyisi, 6liimiin sembolii olarak tiirkiiyii yazan
kimsenin hak olan Allah’a ve cennetine kavusmasinin miijdeleyicisi olmustur.

“Hizir”, “cennet” gibi dini konulara deginerek telmih yapilan yukaridaki tiirkiide
karanfil, alisilmisin disinda “kara” rengiyle ifade edilmistir. Kara rengin bu sekilde
kullanilmasinin ardinda bir sitem s6z konusudur. Sevgilinin asiga kara demesi
karsisinda onunda gbziine c¢ektigi kara siirmeyi tecahiililarif'> yapan asik, boylece

tiirkiide “Once igneyi kendine batir” mesajini vermistir.

' Tecahiiliiarif, insanin bildigi bir gercegi bir niikteye bagli olarak bilmiyormus gibi gostermesidir
(Kiilekei, 2003, 5.101).
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3.2.1.3. Hayvan Tasvirleri

Kara rengin ifade ettigi bir diger tasvir unsuru ise canlilardir. Bu tasvirler genel
olarak somut bir anlatimla yapilmistir. Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda
kara rengi; 13 kez koyun (1 kez Karabas, 1 kez kara kog), 8 kez tavuk, 3 kez yilan ve
birer kez de deve ile biilbiil seklinde ifade edilmistir. Ayrica bir tiir olarak degil; genel
bir adlandirma olarak “kus” tabirinin ise 6 kez gectigi goriilmiistiir.

Kara koyun deyisi, tiirkiilerde c¢ogu kez “Akkoyun” deyisi ile beraber

kullanilmigtir. Yozgat iline ait bir tiirkii de bu durum su sekilde ifade edilmistir:

Ak koyun kara koyun
Yaremi derin oyun
Ben bu dertten 6liirsem

Adimi dertli koyun (Yiicel, 2015, s.19).

Tiirkiide gecen “ak koyun-kara koyun” ifadesi tezattir."” Tiirkiide koyunun
gecme sebebi manadan ¢ok iislup ile ilgilidir. ik misrada gecen “kara koyun” ile son
musradaki “admu dertli koyun” arasinda gériilen cinas,'* 4s1igmn asil amacinin koyun

tizerinden bigim giizelligi oldugunu gostermektedir.

Karabas koynun boynu igdeli
Kadir Mevla koydu beni sevdali
Mor menevse ile sar1 ¢igdemli

(Sagamadim yiiregime dert oldu)2 (Yiicel, 2015, s.63-64).

Karabag, Anadolu’da ¢oban kopeklerine verilen bir isimdir (Tiirk¢e Sozlik,
2011, s.1314). Karabas, koyun siiriilerinin basinda bekler ve onlar1 gozetler. Boylece
Sivas yoresine ait yukaridaki tiirkiiniin, bir coban ve koyun siiriisii etrafinda sekillendigi
anlasilmaktadir. Tiirkiide asik, ¢oban kopegiyle konusarak sevdasini dile getirir. igde,
cali biciminde bir aga¢ demektir (Tiirkge Sozliikk, 2011, s.1155). Tiirkiide koyunun

boynunun igdeli olusu ile iiclincli misrada mor menekse ve sar1 ¢igdemin gegmesi,

1 Tezat, manaca birbirinin karsit1 iki diisiince, duygu ve hayalin bir ifadede toplanmasidir (Kiilekgi, 2003,
5.69).
' Cinas, yazilislart ayni fakat manalari farkli olan kelimelere denir (Kiilekgi, 2003, 5.224).
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as1gm koyunu sevgili yerine koydugunun agik bir gdstergesidir. igde, mor menekse ve

. S . 15
sar1 ¢igdem arasinda bitki a¢isindan tenasiip ° sanati1 vardir.

Kara tavuk kaz gibi

Kanatlar1 saz gibi

Doéntip doniip bakiyor

Nisanlili kiz gibi (Yiicel, 2015, s.546).

Kara rengiyle tasvir edilen bir diger canli tavuktur. Gaziantep yoresine ait
yukaridaki tiirkiide, kara tavugun betimlenmesi teshis yoluyla olmustur. Tavuk, kaza
tesbih edilerek “niganlili kiz gibi” anlaminda insan 6zelligine biiriinmistiir.

Halk inanglarinda yilan, yildiz gérmeden 6lmez. Ateste yakilirsa yagmur yagar.
Insanin &niinden gegerse islerin rast gidilecegine ve oldiiriiliip suya atilirsa seller
olacagina inanilir (Artun, 2013, s.352). Kara rengin yilanlarla iliskilendirilmesinin dort
sebebi bulunmaktadir. Birinci sebep, yilanin Tiirk mitolojisinde yer altinin simgesi
olarak bilinmesidir. Yer ve yer alt1 ise topraktan olugsmaktadir. Kara toprak deyisi ile
Kara yilan tabirinin kaynaklarindan biri bdylece mitoloji olmustur. Ikinci sebep,
Anadolu’da kara yilanin “ev iyesi yilan1” olarak tabir edildigi ve boylece oldiiriilmedigi
inancidir. Yilan, Anadolu kiiltiiriiniin baz1 bdlgelerinde evlerin koruyucu iyeleri
(sahipleri) olarak inanilmis ve bu yilanlar kara rengiyle tasavvur edilmistir. Onun,
evdeki diger zehirli yilanlar1 o6ldirdiigiine ve aileyi koruduguna inanilmistir
(Mollaibrahimoglu, 2008, s.23). Ugiincii sebep, yilanimn yaratilis ézelligidir. Soguklugu,
sessizligi ve sokmasiyla bilinen yilanlar, Anadolu halkinda korkuya ve tedirginlige
sebep olan canl tiirlerindendir. Bu nedenle halkin dilinde olumsuz manalara gelen kara
tabiriyle ifade edilmistir. Dordiincii ve son sebep ise tarihi kaynaklidir ve Gaziantep’e

ait asagidaki bir tiirkiide su sekilde ifade edilmigtir:'®

Karayilan der ki harbe tutusak
Kilis yollarindan kelle getirek
Fransiz adini birden batirak

Neylemeli Aslan Molla vuruldu (Yiicel, 2015, s.554).

'3 Tenasiip, manaca aralarinda ilgi bulunan iki ya da daha fazla kelimeyi bir arada kullanmaktadir
(Kiilekei, 2003, 5.190).

'® Karayilan, Gaziantep de bir cadde/ mahalle ismi olarak gegmis ve tiirkiilere de konu olmustur. Bu
deyisin ardinda yatan tarihi bir olay bulunmaktadir. Karayilan olarak ifade edilen kisi Molla Mehmet’tir.
Antep’in Fransiz isgaline karsin Molla Mehmet, tiim masraflar1 karsilayarak buyrugu altindaki asiretleri
silahlandirmig ve Fransizlarla carpismistir. 24 Mayis 1920 giinil ise sehit diismiistiir (Isikhan, 2008, s.64).
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Halk inanglarinda devenin altindan gecilmesi kisiye uzun Omiir verir (Artun,
2013 s.349). Adana yoresine ait bir tiirkiide ise “kara deve” deyisi olumsuz anlamlara

gelmektedir. Kara devenin kapiya gelmesi ugursuzluktur:

Go6z degmeden yapimiza
Yikilmadan tapimiza
Kara deve kapimiza

(Cokmeden gel inmeden gel (Yiicel, 2015, s.16).

Son olarak biilbiiliin kanadi i¢in kara deyisi, Yozgat iline ait bir tlirkiide
goriilmiistiir. Tirkiide ifade edilen biilbiil; 4s181n, kanadinin kara olusu ise ask acisini

sembol etmektedir:

Biilbiiliin kanadi kara
Yiiregimde actin yara
Yok mu tabip yaram sara

Sar1 biilbiil sac1 stimbiil (Yiicel, 2015, s.215).

3.2.1.4. Orf, Adet, Gelenek, Gorenek ve Diger inanclar

Otag, biiyiik ve siislii ¢adirlara verilen adlandirmadir. Dede Korkut’ta “kara

otag” deyisi olumsuz manalara gelmistir (Ergin, 2013, s.21).

Gara cadirlar guruldu

Icinde demler siiriildii

Aglama sevgili Ayse’'m

Gayinpederin vuruldu (Yiicel, 2015, 5.93).

Nevsehir bélgesine ait yukaridaki bir tiirkiide'” kayinpederin dlmesi sonucu kara
cadirlarin kurulduguna isaret edilmistir. Tiirkiilerde sik sik dile gelen “kara cadir”

deyisinin tarihi kokenlerini Dede Korkut’ta gormekteyiz. Kara renginin olumsuz

"7 Tirkiiniin hikayesi su sekildedir; Ayse, yeni evlidir. Esi, yash babasmi ve Ayse’yi birakip askere
gitmek zorunda kalir. Gelin ve kaymbaba birbirlerine ¢ok diiskiindiirler. Bir giin kaymbaba sinirlenip
Ayse’ye bir tokat atar. Ayse beklemedigi bu tokadi hazmedemez ve gidip intihar eder. Kayinpeder de
buna dayanamaz ve Urgiip daglarina diiser. Akl yitiren kayinpederin bir rivayete gére oralarda 6ldiigii
sOylenir (https://www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=3432 Erisim tarihi: 12.09.2018).
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anlamlarinin gogebe Tiirk yagsam tarzindan kalma otag ve ¢adir kiiltiirtinde ve tarihin her
zamaninda ayni1 oldugu goriilmiistiir.

“Karalar baglamak (giyinmek, biiriinmek)” deyimi, 6len bir kisi veya kisilerin
ardindan yapilan cenaze merasimlerine giden yakinlarinin yas ve matem havasini ifade
etmek i¢in giyindikleri kara renkli giysilerdir. Bu tutum, kara renginin tarihsel
kokenlerindeki yas ve matem anlamlarindan kaynaklanmaktadir. Karalar1 baglama
ifadesi, hem somut (karalar giyinmek) hem de soyut (yas havasima girmek)

anlatimlartyla bir Anadolu tiirkiisiinde su sekilde yerini alir:

Agla goniil yine bugiin
Aglamanin zamani geldi
Yas matem giyip karalari

Baglamanin zamani geldi

(D1 gel anam di gel basin i¢in olsun

Aglatma beni ah karalara baglatma beni) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.11).

Kara yazma deyisi ise tiirkiilerde oldukca nadir goriilmiistiir. Ankara iline ait bir

tiirkiide “kara yazma” deyisi su sekildedir:

Basina baglamis karal yazma
Alirim sevdigim aglayip gezme
Cikip pencereye kendini lizme

Uzat bas ortiinii ¢ikam yanina (Yiicel, 2015, s.122).

Kara yazma ifadesi yukaridaki tiirkiide “kara” ve “yazma” olarak iki farkl
anlama gelmistir. Kara bir yas rengi olarak tiirkiiniin ikinci misrasin da goriildiigii tizere
aglamakli olan sevgiliyi simgelerken yazma ise sevgilinin asi1ga kendini gostermesinde

bir igaret olarak 6nem arz etmistir.

Aman kavagin dibinde de beni bastilar
Tiifegimi kara duta astilar (of)

Gara ¢gami1 da Mabhir igin kestiler
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(Kalk kardesim siperleri tutalim
Geliyor diismanlarim kursun atalim oy) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.22-23).

Kirikkale yoresine ait yukaridaki tlirkiide “kara dut” deyisi, Tiirk halk kiiltiirti
acisindan oldukca oOnemlidir. Dut agaci, Tiirklerde kutsallik ifade eden bir agag
kiiltiidiir. Evin ruhu olarak adlandirilan dut agaci, eve huzur getirir ve istikbal ile
bereketinin de sembolii olmustur. Ydriiklerde kara dut, ¢inar ve katran agaci kutsaldir.
Karadut agaci, Ahmet Yesevi ve Hact Bektas Veli felsefesinin yasadigi yerdir. Haci
Bektas Veli kiilliyesinde bulunan kutsal dut agacinin Ahmet Yesevi’nin Anadolu’ya
atip buraya diistligiine inanilan ve kosegi diye nitelenen Veli’nin eliyle diktigi agag
olduguna inanilmaktadir (Giirsoy, 2012, s.43-52). Bu sebeplerden &tiirii tiirkiide
diismanlarin kavagin dibinde sikistirip askerin tiifegini kara duta asmasi ve beraberinde

de kara ¢gamdan bahsedilmesi tesadiif degildir.

Ahlat’in kara tasi

Yandi bagrimin basi

O yar burdan gideli

Durmaz géziimiin yas1 (Yiicel, 2015, s.15).

Bitlis yoresine ait yukaridaki bir tiirkiide, ahlat bitkisinin dibindeki kara tasta
duran as181n durumu, somut bir ifade ile anlatilmistir.

Antep’in Sihcan (Seyhcan) camisinde bir kara tas siitunun kutsal tanindigi ve
caminin yapilis1 sirasinda bu tagin Hicaz’dan kendi kendine gelerek oraya dikildigine
dair halk inaniglart mevcuttur. Bas agris1 ¢eken ¢ocuklarin, Seyhcan camisine gelerek
kara tasa baslarinin agriyan kisimlarini koymalar1 sonucu, bu agrilarindan kurtulduklari
inanc1 da bilinmektedir (Tanyu, 1968, s.123). Yarin gitmesiyle beraber asigin agk
yarasina ve bas yangisina kara tasin bile care olamamasi, tirkiide anlami

kuvvetlendirmistir.

3.2.1.5. Olumsuz ifadeler

Kara rengi, genel olarak olumsuz manalara gelen deyisleri karsilamis ve

Anadolu tiirkiilerinde soyut bir anlatima gitmistir. Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli
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kitabinda, kara/ siyah rengiyle olumsuz manalara gelmis 24 deyis tespit edilmis ve bu
deyislerin taranan tiirkiilerde toplamda 136 kez gectigi anlasilmistir.

Anadolu tiirkiilerinde kara rengiyle belirtilmis olumsuz ifadeler 9 adettir. Bu
rakam, deyimleri ve diger olumsuz manalara gelen ifadeleri (tasvirler vb.) baz alirsa 24
adedi bulur. Anadolu tiirkiilerinde gecen olumsuz ifadeler su sekildedir; kara bagir (kara
bagrim), kara dag, kara diis, kara kina, karalanmak, kara sevda, kara toprak, kara yas,
yiiz kararmasi (kara yiiz).

Kara toprak tabiri, Anadolu tiirkiilerinde “6liim”, “yalmzlik (veya sessizlik)”,
“sadik dost (yar vb.)” gibi manalara gelmistir. Asik tiirkiileri kisminda degerlendirilen

tinlii halk ozan1 Asik Veysel’in “Benim Sadik Yéarim Kara Topraktir” tiirkiisii (Yiicel,

2015, s.308) su sekildedir:

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir
Beyhude dolandim bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir

Sivas yoresine ait yukaridaki tiirkiide, Asik Veysel sayisiz yiizleri gordiikten
sonra gergek dostunun kara toprak oldugunu siirinde sik sik dile getirmistir. Asik
Veysel, olimiin herkes i¢in oldugunu belirterek “topraktan geldik, topraga gidecegiz”
mesajint vermistir. Bu mesaj vahdet-i viicut diigiincesini gosteren bir Kur’an ayetini
hatirlatir.'® Boylece “kara toprak” deyisi o6limii sembolize ederek somuttan soyuta
dogru bir anlatimu igerirken Asik Veysel’in de tasavvufi yoniinii gostermektedir.

Sair tilirkiiniin devaminda ise topragin verimliligine isaret etmistir. Tabi ki bu
verimlilik karsiliksiz degildir. Tipk: hayat gibi toprakta yesermek i¢in su ister. Tiirkiide

de “kazma ile dovmeyince kit verdi” dizesi bu yorumu destekler niteliktedir:

Koyun verdi kuzu verdi siit verdi
Yemek verdi, ekmek verdi et verdi
Kazma ile dovmeyince kit verdi

Benim sadik yarim kara topraktir (Yiicel, 2015, s.308).

'8 Bakara Suresi 156 nc1 ayet: “O sabredenler, kendilerine bir bela geldigi zaman: Biz Allah’in kullartyiz
ve biz O’na donecegiz, derler” (haz: Karaman vd., 2004, s.24).
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Kara rengi, topraga “6lim” manasmi katarken Asik Veysel’in yorumuyla
“gerceklik”, “comertlik (dostluk, vefa)” ve “temizlik” manalarima doniisiir. Boylece
as18in kara rengini olumsuz manalardan olumlu bir yone dogru ¢ektigini ve hem somut
hem de soyut bir sekilde zengin bir anlamda kullandigin1 gérmekteyiz.

Cankir yoresine ait bir tiirkiide “kara diis” tabiri, ozan tarafindan su sekilde izah

edilmistir:

Agzina dokiilsiin inci dislerin
Hayra yorulmasin kara diislerin
Basli kalsin elindeki islerin

Daha bu dert az diyesin sevdigim (Yiicel, 2015, 5.430).

Diis, insanin uyudugu esnada zihninde beliren durum ve olaylarin biitliniine
verilen adlandirmadir. “Kara diis” ifadesi, riiyada olumsuz yorumlanan durum ve

olaylar i¢in Anadolu halk inanc¢larinda yayginca kullanilan bir deyistir. Kara diis tabiri

soyuttur.

Ummii’m seni hanaylardan atarlar
Ak eline kara kina yakarlar
Giizel isen al yanaktan &perler

Cirkin isen dig kapidan kovarlar (Yiicel, 2015, s.813).

Kina, “giizelligi artiric1” ve “genclestirici” yonlerine inanilarak dogu kiiltiiriinde
ve Anadolu’da yaygin bir bi¢imde kullanilmig olup viicudun bazi bolgelerinin
sislenmesi adina basta ele, avu¢ icine, parmaklarina hatta tirnaklara yapilmistir
(Tanribuyurdu, 2016, s.105). Klasik siirde sevgilinin eline yakilan kina, onun en énemli
siislemelerindendir. Anadolu tiirkiilerinde de bu duruma bir¢ok Ornek bulunabilir.
Afyon iline ait yukaridaki tiirkiide “kara kina” ifadesi, somut bir anlatimla sevgilinin ak

(ag, beyaz) viicuduna siiriilmesi yoniiyle olumsuz manalara gelmistir.

Kara dagi neylesin
Gegen ¢ag1 neylesin
Giil bitmez biilbiil 6tmez

Viran bagi neylesin (Yiicel, 2015, s.262).
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Karadag, temel anlami bakimindan “yiicelik” gibi olumlu manalara gelse de
Sivas yoresine ait yukaridaki tiirkiide diger dizelerinden anlasilacagi iizere somut bir

ifadeyle olumsuz manada kullanilmustir.

Bir kara sevdadir vatana hasret

Tiiter de burnumdan gitmiyor anam (Yiicel, 2015, s.167).

Sivas yoresine ait yukaridaki uzun havada “kara sevda” ifadesi, ozanin vatanina
olan hasretini ifade etmesinde kullanilmistir. Soyut bir anlatimla tiirkiilerde gegen “kara
sevda” ifadesini ise hem olumlu hem de olumsuz manalara koyabiliriz. Bir kisiye,
vatana veya inanca sevdalanmak giizel bir seydir fakat bu sevdanin karasi, kisinin
gdziinlin bagka hicbir sey gormemesine, diinya hayatinin diger zevklerinden mahrum
kalmasina sebebiyet verebilir. Ayrica birey kara sevdasindan dolayr bazen olumsuz
seyler diisiinerek biiyiik bir olaya neden de olabilir.

Adana yoresine ait bir baska tiirkiide ise “kara sevda” deyisi as1g1 hastalikli bir
hale sokmus ve asik, sevgilisine de kendisi gibi bu hastaliktan muzdarip olmasini

dileyerek yakinmustir:

Su giden kimin kiz1 siirmeli gelin
Yanaklart kirmizi 61diirdiin beni
Gerdaninda beni var stirmeli gelin

Sandim seher yildiz1 6ldiirdiin beni

(Yandim yandim yandim yanasica kiz

Kara sevdalara kalasica kiz) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.776).

Yukaridaki tiirkiide gegen “yandim” ifadesi tekrir sanatina Ornektir. Strekli

tekrar edisiyle as1gin yari karsisindaki agk atesi vurgusu pekismistir.

Yeter oldu bu sitemler yetisir
Go6z goz oldu kara bagrim tutusur
Ben zannettim dudu Kumru 6&tiisiir

Sevdigim bana sirin dilinen gelir (Yiicel, 2015, s.134).
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Antep yoresine ait yukaridaki tiirkiide gegen “kara bagir” sozii, “dertli yiirek
(g6niil) anlamma gelmistir. Asik, yarinden ayrilismi bagrmin tutusmasiyla yorumlar.
Onun ayrilik ¢ektigi bu goniil, tipki “baht1 kara” deyiminde oldugu gibi karadir ve talihi
yoktur. Tiirkiide miibalaga sanatini gonliin tutugmasiyla anlamaktayiz. Kara bagrin
tutusmasi ise soyut bir anlatimdir.

Karalanma ifadesi, herhangi bir durum i¢in sdylenmis olumsuz bir tabirdir.
“Asik tiirkiileri” ad1 altinda toplanan tiirkiiler ise asik siirinin tinlii isimlerince kaleme
alinmig ve daha sonra anonimleserek ezgiyle sdylenmistir. Sivas yoresine ait bir tlirkiide

“karalanmak™ deyisi su sekilde ifade edilmistir:

Karacaoglan der ki basa yazildi

Goziin yast Seyhan oldu siiziildii

Kefenim bigildi kabrim kazildi

Mezarim iistii karalandi gel gel (Yicel, 2015, s.106).

Karacaoglan, sevdiginin gelmesini ister ama sevgili bir tlirlii gelmez. Zamanin
ilerlemesiyle artik yaslandigini ve 6liimiiniin geldigini abartili bir dille ifade eden asik,
“gel gel gel” diyerek tekrir eder ve tiirkiisiinii sonlandirir. Tiirkiide “mezarimin isti
karaland1” ifadesindeki kara, “6liim” ve “kapaticilik” anlamlarina gelmistir. En koyu
renk olarak kara, her seyi kapatir (6rter). Tiirkiide Sliimiin karanligr (bilinmezligi) ile
kara rengi birlesir. Boylece “mezarim {istii karalandi” ifadesi, somut bir anlatimdan

(kabrine toprak atiliyor ve mezar1 kapaniyor) soyut bir anlatima (61iim) ge¢mistir.

Biilbiile su verdim altin tasinan
Cok giinler gecirdim kara yasinan
Ben seni severdim bir hevesinen

Basim pinar ayaklarim gl olsun (Yiicel, 2015, s.213).

Ankara iline ait yukaridaki tiirkiide asik, sevgilin yoklugunda giinlerce kara yas
tutmustur. Yas, insanin veya insanlarin en caresiz kaldigi anlarda (ayrilik acisi, felaket
sonrasit, O0lim sonrasi) verdikleri tepkilerin (aglama, doviinme) sonucu olarak ortaya
cikan birtakim ritlieller (kiilt, tapinma) ve bu durum karsisinda sdylenen sozlerdir.

Anadolu tiirkiilerinde gecen “kara yas” deyisi, yas ifadesinin olumsuz anlaminin yanina
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“kara” renginin eklenmesiyle bu olumsuz havanin daha ¢ok vurgulanmasi icin dile

getirilmistir. Bu deyis tamamen soyuttur.

Bakip hayaline karardi géziim
Diistiim hasretine karardi yiiziim
Bulsaydim o yari tutardi sdziim

Goziim uyku bilmez gitti gideli (Yiicel, 2015, s.116-117).

Malatya iline ait yukaridaki tiirkiide ise asigin gozleri sevgilinin hayaline
bakarak kararirken onun hasretiyle diistiigii yolda da giinesin sicaklhiiyla yiizii kararir.
“Kararma” ifadesi olumsuzluktur ve Anadolu’da “yliz kararmasi” deyisiyle
bilinmektedir. Tiirkiide sevgilinin hayaline bakmasiyla as1gin goézlerinin kararmasi ve
sevgilinin hasretine diismesiyle yiiziiniin kararmasi, tiirkiide gecen bu ifadelerin somut

bir anlatimdan soyut bir anlatima dogru gectiginin gostergesidir.

3.2.1.6. Deyimler

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda kara/ siyah renginin deyimlerde 10 kere
gectigi ve bu deyimlerden “karalar baglamak (giymek, biirlinmek)” soziiniin 28, “baht1
kara” soziiniin 19, “kara yaz1” s6ziinlin 9, “kara haber” soziinilin 8, “kara cal1” s6ziiniin
3, “gonlii kara” soziliniin 2 ve birer kez de “aktan karay1 segmek”, “kara giin”, “sularin
kararmas1” ile “yiiz karas1” sézlerinin gegtigi tespit edilmistir. Deyimlerde en ¢ok gegen
renk kara/ siyahtir ve soyut anlatimlarla tiirkiilerde gegmistir.

Selami Yicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda Anadolu’da yakilan tiirkiilerde 28
kez gectigi tespit edilen ‘“karalar baglamak (giyinmek, biirlinmek)” deyiminin 12
adedinde yas ve matem ifadesinin dlen biri i¢in degil; agk, ayrilik acisi ¢eken asik i¢in

oldugu goriilmiistiir.

Der Ferrahi daglar astim
Buna akil ermez sastim
Sevdigimden ayr1 diistiim

Karalar baglar oldum (Ytcel, 2015, s.177).
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Adana iline ait yukaridaki tiirkiide asik, sevgilisinden uzak diistiigii icin karalar
baglamistir. Tiirkiide gegen “karalar baglamak” deyimi, “irsal-i mesel” sanatidir.
“Karalar1 baglamak” deyimi, hem somut anlatimla (kara giyinmek, baglamak,

biirlinmek) hem de soyut anlatimla (ayrilik acisiyla yas tutmak) ge¢cmistir.

Sazimi asin duvara
Yalniz kalsin baht1 kara
Vasiyetim tiim dostlara

Tiirkiilerle gdmiin beni (Yiicel, 2015, s.164).

Malatya iline ait yukaridaki tiirkiide “bahti kara” deyimi bir kez ge¢mistir.
“Talih, sans” anlamlarina da gelen baht deyisi, kisinin mutlu olmadig1 ve hayattan
beklentilerinin  karsilanmadigi durumlarda kara rengiyle olumsuz bir manada
kullanilmistir. Tiirkiilerde “bahti kara (kara talih)” deyimi olduk¢a sik goriilmiis ve
soyut bir anlatimla izah edilmistir.

Saz, calani olmadan higbir sey ifade etmez. Onu ¢alarak anlamli bir hale getiren
ozanin kendisidir. Halk ozani, “Gliim” temasini islerken sazinin yalniz kalacagim
belirterek onun talihsizligini “baht1 kara” deyisiyle belirtir. Ozan, sazina ve yaktigi

tiirkiilerine olan bagini ise tiirkiilerle gomiilme vasiyetini dile getirerek ifade eder.

Kur’an’a bak Incil’e bak

Dort kitabin dordii de hak

Hakir goriip 1tk ayirmak

Hakikatte yiiz karasi (Yiicel, 2015, s.35).

Asik Veysel’in yukaridaki tiirkiisiinde ise din, dil veya irk ayrimi yapanlarin yiiz
karas1 oldugunu belirttigini gormekteyiz. Yiiz karasi deyisi soyut bir anlatimla;
utanilacak, mahcup duruma diisiilecek veya daha kotiisiinii yapip adi lekelenecek

kimseler i¢in belirtilmistir.

Cabur dagda bag olur mu
Kara yaz1 ag olur mu
Bunca sene gurbet gezen

Yiireginde yag olur mu (Yiicel, 2015, s.216).
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Kara rengi, olumsuz oldugu durumlarda alin yazisi i¢in de kullanilmistir. Alin
yazisi, insanlarin kaderlerinde olan hél ve durumlardir. Urfa yodresine ait yukaridaki bir
tiirkiide, kara yazi ile ak yazi tezat bir sekilde ve soyut bir anlatimla verilmistir. Ugiincii
ve dordiincii musra ise tiirkiiyli harekete gecirir. Yiirek ve diger organlar hareketsiz
kalinca yag baglar. Asigin siirekli hareket halinde olmasi, gurbette gezmesinden ve

yiireginde yag olmadigini belirtmesinden anlagilmaktadir.

Karsida kara ¢ali
Kararip durma cal
Ben sana varir miyim

Hastasin siracali (Yiicel, 2015, s.125).

Kara cali deyimi, iki dost arasina girip aray1 bozan kimseler i¢in kullanilan bir
0zli sozdiir. Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda Yozgat iline ait yukaridaki tiirkiide
“kara cal1” deyimi, as181n yari ile arasina girmeye endise duydugu bir kimse seklinde
gecmistir. 1k dizedeki “kara cali” deyimi somut bir ifade olsa da bir deyim olarak
tiirkiide gectigi anlam bakimindan soyuttur. Ikinci dizedeki “kararip durma cali” ise
soyutlasan bu durumun kamtidir. Tiirkiide “kara ¢ali” deyimine yer verilmesinden
dolay1 irsal-i mesel sanat1 goriiliir.

Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda, kara giin 2 kez, kara haber ise 8

kez gecmistir. Anadolu tiirkiilerine konu olan bu tiirkiilerden bazilar1 su sekildedir:

Goniil ne aglarsin gurbet ellerde
Kara giinler gelir gecer iiziilme
Kirildi kanadim kaldim ¢6llerde
Hak kerimdir kapi acar tiziilme (Yiicel, 2015, s.440).

Iki keklik bir kayada dtiiyor
Otme de keklik derdim bana yetiyor
Annesine kara da haber gidiyor (Yiicel, 2015, s.506).

Biiyiik bir felaketin yasandigi giin “kara giin”, kotii bir olayin olduguna iligkin
verilen veya duyulan haberin ise “kara haber” seklinde ifade edilmesi, kara rengiyle

ifade edilmis bircok unsur arasinda manaca baglanti kuruldugunun agik¢a bir
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gostergesidir. “Kara gilin”, “kara haber” gibi deyimlerden anlasildig1 iizere Anadolu

tiirkiilerinde gecen birgok tiirkiide irsal-i mesel sanatina bagvurulmustur.

Beni kara diye yerme
Mevla’m yaratmis hor gérme
Ela goze siyah siirme

Cekilir kara degil mi

Her yoldan gelir gegerler

Aktan karay1 secerler

Agalar beyler icerler

Kahve de kara degil mi (Yiicel, 2015, s.118-119).

Denizli iline ait yukaridaki bir tiirkiide “aktan karay1 segmek™ deyimi ge¢mistir.
Aktan karayr se¢mek, olumlu bir durumdan olumsuz bir duruma geg¢mektir. Bu
durumun ak-kara zithgmin temel anlamlarindan kaynaklandigi aciktir. Tirkiide tezat
sanat1 bu sekilde olusur. Tezat sanatinin yaninda “aktan karayi se¢mek” deyiminden
oOtiirii irsal-1 mesel sanat1 da goriillir. Ayrica “kahve de kara degil mi” sorusu imalidir ve
ilk dortliikkte “beni kara diye yerme” misraindan anlasilacagi lizere tecahiiliiarif

yapilmigtir.

Giin batisinda sular kararir
Bir hiiziin ¢oker dolar gozlerim
Karli daglardan asan yollara

Bir hiiziin ¢oker dolar gozlerim (Yiicel, 2015, s.21).

Giin batarken sular kararir. Bu durum bir¢ok ozanin eserlerine konu olmustur.
Gliniin batisi, hiiznii ve duygular1 beraberinde getirir. Anadolu’da bu durum, “sularin
kararmas1” deyimiyle bilinir. Bdylece sularin kararmasi, somut bir durumdan soyut bir
anlatima gecisi gostermektedir. Baris Mango’nun seslendirdigi yukaridaki sarkida
somut bir ifade olan “giin batisinda sularin kararmasi”, asigin da kalbini karartarak
hiiznii getirmesi yoniiyle soyut bir anlatima dogru gitmistir.

Son olarak deyimlerde gegen “gonlii kara” ifadesi, Erzincan tiirkiisiinde “kara

kalpli” seklinde, su sekilde goriiliir:
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Goniil gel seninle muhabbet edelim
Araya kimseyi alma sevdigim
Ya benim kimim var kime yalvarayim

Kaldir kalbindeki karayi goniil (Yiicel, 2015, s.440).

3.2.1.7. Diger ifadeler

Ceviz oynamaya gelmis odama
Nisanlin da bu mu derler adama

Dayanamam senin kara sevdana

(Aman aman olmuyor es esini bulmuyor

Kara yagiz genc¢ oglan niye gonliin olmuyor) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.222).

Kara yagiz ifadesi, koyu (esmer) ve yigit (delikanli) gencler icin Anadolu’da
kullanilmis ifadelerden biridir. Kayseri iline ait yukaridaki tiirkiide'® “kara yagiz”

ifadesi, hem somut (koyu esmer) hem de soyut (yigitlik) anlatimla kullanilmistir.

Kara tiren gelmez mola

Diidiigiinii calmaz mola

Gurbet ele yar yolladim

Mektubunu yazmaz mola (Yiicel, 2015, s.547).

Malatya yoresine ait yukaridaki bir diger tiirkiide ise “kara tiren” ifadesi, eski
tirenlerin tasviri i¢in kullanilmis ve gurbet hasretini sembolize etmistir. Sevdiginden
mektup bekleyen asik, onun umuduyla kara tirenin gelisini bekler. Kara tiren, asik igin
umudun semboliidiir. Dudiigiinii ¢almasi ise onun sevda hasretini bir nebze olsun

giderecektir ¢linkii sevdiginden mektup gelecektir. Kara tiren ifadesi tamamen somuttur.

' Eski zamanlarda Kayseri, baglariyla meshurdur. Bu baglardaki ceviz agaglari cuval guval ceviz verir ve
kis giinleri koyliilerin vakit gecirme araci olmustur. Ceviz oyununu 25-40 yaslarindaki kimseler oynarlar.
Iste o zamanlar giizel bir kdylii kizini, yasca kendisinden kiiciik 12-13 yaslarinda bir yakisikli ile
nisanlarlar. Kiz, oglani severken oglan ise kiigiikliigiinde verdigi bir heyecanla dili tutulur ve kizin
arzularina karsilik ceviz oynamaya davet eder. Oysaki kizin yavuklusundan beklentisi bagkadir. Fakat
delikanli, bu duygular1 anlayacak yasta degildir. Tirkii, utanga¢ delikanlinin odadan gitmesiyle kiz
tarafindan yakilmistir. Daha sonra oglanin askerligi gelir. Kara yagiz gen¢ oglan, tiirkiideki utangag
delikanlidan baska birisi degildir (https://www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=294 Erigim tarihi:
06.10.2018).
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Kara/ Siyah rengi, Anadolu tiirkiilerinde daha cok Tiirk¢e kokenli “kara”
sOzcligliyle goriilmiistiir. Sevgili, hayvan ve diger bircok tasvirde somut bir anlatimla
tiirkiilerde yerini alan kara rengi, olumsuz manalara gelen “deyim”, “yas” vb. ifadelerde
ise soyut bir anlatima gelmistir.

“Gozli kara” deyimi, cesareti ve dolayisiyla olumlu bir manayr beraberinde
getirmektedir. Kara rengin Anadolu tiirkiilerinde sevgilinin kasi, gézii vb. unsurlarinin
tasviri disinda, cogunlukla olumsuz manalara geldigi yapilan tiirkii tahlilleri sonucunda
goriilmiistiir. Bu durumun temelinde kara rengin “yas”, “matem”, “6lim”, “yalnizlik”
gibi temel anlamlar1 yatmaktadir. Bu bilgiler 1s18inda Anadolu insanlarinin inanglara
ve geleneklerine bagh kaldigini, kara rengin temel anlamlar ile tiirkiilerde kullanilan

anlamlar arasindaki uyumdan anlamaktayiz.

3.2.2. Ak/ A§/ Beyaz

Anadolu’da sdylenen tiirkiilerde gecen bir diger renk ak (ag, beyaz) tir. Selami
Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda Anadolu’da sdylenmis tiirkiilerin taranmasi
sonucu, i¢cinde renklerin gegtigi 697 tiirkiide, 80’1 ak, 38’1 ag ve 30’u beyaz olmak iizere
toplamda 148 kez ak (ag, beyaz) renginin gectigi saptanmistir. Bu tespitler 1518inda,
Anadolu sahasi tiirkiilerde ¢ogunlukla Tiirk¢e kokenli ak/ ag renk sozciiklerinin ifade
edildigi anlagilmistir.

Ak rengin koken anlamlarinda “temizlik”, “arilik”, “biytiklik”, “yashlik”,
“giizellik”, “sehitlik” gibi olumlu ifadelere geldigi bilinmektedir. Tiirkiilerde sevgilinin
fiziki tasvirinde ve doga tasvirlerinde olumlu anlamlara geldigi goriilmiistiir. “Saga ak
diismek” deyiminin ve “ag goz” tabirinin disinda olumsuz olabilecek bir manaya gelen
ak (ag, beyaz) rengi tespit edilememistir. Anadolu tiirkiilerinde de bu durum benzerdir.

Ak (ag, beyaz) rengin Anadolu sahasi tiirkiilerde geldigi ifadeler su sekildedir:

1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari: Ak (ag veya kar beyaz) el, ag gelin (ak gelin),
ag (ak) gerdan, ag gogiis, ag goz, ak (ag veya siitten beyaz) bilek, beyaz dis.

2. Cigek Tasvirleri: Ag ¢igdem, ag (ak veya beyaz) giil, ak zambak.

3. Hayvan Tasvirleri: Agh karali yilan, ak deve, ak (ag veya siitten beyaz)
giivercin, ak koyun (kuzu), beyaz at, (ak) kugu.

4. Orf, Adet, Gelenek, Gorenekler ve Diger inanclar: Beyaz gelinlik, beyaz

giyinmek, beyaz yazma.
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5. Olumsuzluk: Siyah saca beyaz diismesi.
6. Deyimler: Saca ak diismek.
7. Diger: Akcay, Akpinar (veya Agpinar).

3.2.2.1. Sevgilinin Giizellik Unsurlarn

Ak/ ag/ beyaz rengin temizligi ve safligi temsil etmesi, sevgililerin asiklar
tarafindan sik sik tasvir edilmesinde bir ifade olarak kullanilmasina neden olmustur.

“Ag gelin” ifadesinin Anadolu tiirkiilerinde kullanilmas1 bu duruma 6rnektir:

Ag gelin de endimola yayladan

Kasin degil géziin beni sdyleden

Sana bu giizellik Kadir Mevla’dan

Alirim ahdimi koymam kiz sende (Yiicel, 2015, s.8).

Anadolu sahasina ait yukaridaki tiirkiide “ag gelin” deyisi, sevgilinin “glizel”,
“saf” ve “temiz” olusunu belirtir. Boylece “ag gelin” ifadesinin soyut bir anlatimla dile
getirildigi gézlemlenmistir.

Sevgili, asiga vefasizligini gosterse dahi ondan her daim olumlu ifadeler
duymustur. Bu edebiyat klisesinin temelinde yatan renklerden biri de aktir. Selami
Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl kitabinda ak/ ag/ beyaz rengi, sevgilinin 26 kez “gerdan”,
17 kez “el”, 7 kez “gogiis”, ikiser kez “bilek” ve “gdz”, birer kez de “dis” ve “topuk”
tasvirlerinde kullanildig1 tespit edilmistir. Ayrica beyazligir ve safligir nedeniyle gelin
icin “ak/ ag” sifati 10 kez ge¢mistir. Bu tespitler 1s1ginda Anadolu’da sdylenen
tiirkiilerde ak/ ag/ beyaz rengin sevgilinin yiiz profilinden daha ¢ok viicut bolgelerinin
tasviri i¢in kullanildig: anlagilmaktadir.

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda taranan tiirkiilerde gecen gerdan ifadesi,

19 kez “ak”, 3 kez “ag” ve 4 kez de “beyaz” sozcligiiyle ifade edilmistir.

Ah ben giil olam ez beni

Tiilbentlerden siiz beni

(Sen kalem ol ben kagit

Ak gerdana yaz beni)2 (Ylicel, 2015, s.14).
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Gerdan, sevgilinin omuzlar1 ile bas1 arasindaki bolgeye verilen addir.
Anadolu’da sdylenmis tiirkiilerde tasviri en ¢ok gecen unsurdur. Anadolu tiirkiilerinde
sevgilinin gerdan bolgesi yiiceltilmis ve asiklarin kavugsmak i¢in can attig1 bir bolge
haline gelmistir. Mardin iline ait yukaridaki tiirkiide as1gin sevgilinin gerdanina girmek
isteyisi “vuslat hasreti” i ifade eder. Asik bu istegini kalem ve kagit iizerinden
anlatmigtir. Sevgilinin gerdanmin ak olusu ile kagidin “beyaz” ve “yazisiz (temiz)”
olusu arasindaki bagin tiirkiide olusu tesadiif degildir. Kalem, as1gin sevgili karsisindaki
vuslat hasretinin diigiimiidiir. Bu diigiimii ¢6zecek kisi sevgilidir. Bu nedenle kalemin
sevgiliyi tasavvur edisi, asik tarafindan ona verilen bir yiiceltmenin sonucudur.

Ak rengin “saf” ve “temiz” gibi temel anlamlari, sevgilinin el ve bileklerinin de
diger fiziki bolgeleri gibi ak rengiyle tiirkiilere konu olmasina neden olur. Kirsehir

yoresine ait bir tiirkiide “ak el” tabiri somut bir anlatimla su sekilde ge¢mistir:

Sevda kosesine biraktim postu

Muhabbet kadimdir unutmam dostu

O ak ellere de olayim desti

(Al da beni tastan tasa ¢al beni of of vay giizel)2 -Nakarat- (Yiicel, 2015, 5.720).

Ak/ ag/ beyaz renk, Anadolu tiirkiilerinde sevgilinin el ve bileklerinin
giizelligini, safligini1 ve temizligini pekistirsin diye “siit” ve “kar” ifadeleriyle birlikte de
kullanilmigtir. Bu pekistirmelerde, ellerin kar beyazina ve bilegin siit beyazina
benzetilmeleri tesbih-i belig sanatinin gostergesidir. Ayrica tlirkiide gegen “biilbiiliim”

ifadesi sevgilidir ve agik istiare kullamilmistir. S6z konusu Erzincan tiirkiisii su

sekildedir:

Elinde stit kiilegi
Oyledir yar dyledir
Siitten beyaz bilegi

Soyle biilbiiliim soyle (Yiicel, 2015, s.336).

Anadolu tiirkiilerinde sevgilinin gogsii (sinesi) icin ak ifadesi, oldukga
onemlidir. Glimiighane iline bir tiirkiide, sevgilinin gogsii ile zemzem pinar1 bagdasarak
soyut bir anlatima gidilmistir. “Asagidan gelir Kerem’in yari” ise telmih sanatidir.

Tirkiide bu dizeyle birlikte “Kerem ile Asli” hikayesi hatirlanir:
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Asagidan gelir Kerem’in yari
(Taramus ziilfiinii vermis timar1)2
Ak gogsiin iistiinde zemzem pinari

(I¢ip susuzlugum séndiiremedim)2 (Yiicel, 2015, 5.65).

Erzincan iline ait bir tiirkii Orneginde ise sevgilinin ak gogsii topragi

andirmaktadir:

Ak gogsiin iistline yar yar bir bag dikilmis
Binbir renkli ¢i¢eklerden ekilmis
Diin ugradim bir hiicraya ¢ekilmis

Davut Sular da ki sevdaya bakin (Yiicel, 2015, s.745).

Ak gogilis tabiri, tiirkiilerde cogu kez abartili (miibalaga) bir sanatla dile
getirilmigtir. Ak gogsiin yukaridaki tiirkiilerde gegen ifadelerinden yola c¢ikarak “su
verme”, “cicekler agma” gibi unsurlardan da anlasildig1 gibi “hayat” anlamima geldigi
goriilmiistiir.  Asigin  cefasi, sevgiliginin ak gogsinde biter. Fakat asla oraya

ulagamayacaktir.

(Baglarina giremedim gazelden 6lem 6lem oy kader)2
Ag goziin kor mii sevmeyeydin ezelden olmaz olsun kor kader

Ag kor kader oy oy (Yiicel, 2015, s.106).

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda, ak rengiyle ilgili sevgilinin gdzleri sadece
iki yerde tespit edilebilmistir. Malatya yoresine ait yukaridaki tiirkiide gegen “ag goz”
deyisi, somut manada korliigii ifade etse de tiirkiide asik icin “sevecek bagka birini
bulamadin m1?” mesajin1 vermek i¢in sdylenmis olumsuz bir ifadeden baska bir sey

degildir. Askin gozii kordiir ve as18in gozii sevdalaninca kimseyi gérmez.

Hilal ile yaris eder kaslarin
Erciyes’e temsil olmus doslerin
Inci mi sedef mi beyaz dislerin

(Canim badem yerken kirilirmola)2 vay (Yiicel, 2015, s.812).
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Anadolu’da “inci gibi parlayan disler” deyisi olduk¢a yaygindir. Adana yoresine
ait yukaridaki tiirkiiniin nakarat boliimiinde gecen “badem”, sertligi dolayisiyla ¢ok
zorlandiginda diglere zarar verecek bir kuru yemistir. Dislerin beyazligi, onlarin inci
gibi parlamasina sebep olur. Bu sebeple badem, sevgilinin dislerinin beyazligina ve
parlakligina engel olacaktir. Asik bu durumdan endise duymaktadir. “Beyaz dis” deyisi
sedef ve inciye benzetilerek (tesbih) bu duruma 6rnek olmustur. Ayn1 sekilde sevgilinin
kaslarinin ‘sekli itibariyla’ hilalle yarigmasi, tlirkiide miibalaga sanatinin olduguna

ornek olmustur.

3.2.2.2. Cicek Tasvirleri

Klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan ¢i¢ek giil olmustur. Bir devre adin1 veren
lale, o dénemde sairlerin siirlerinde vazgecemedigi bir ¢igek olarak kullanilsa da tarihin
biiyiik bir béliimiinde edebiyatta en ¢ok kullanilan imge “giil” olmustur (Onal, 2009,
s.911-912).

Giil, beseri askta sevgiliyi; ilahi askta ise Hz. Muhammed’in gostereni olarak
siirlere girmistir. Giiliin renklerine gore anlamlarinda degiskenlik goziikiir. Giil, kirmizi
rengi ve narin yapisi dolayisiyla edebiyatta aski sembolize etse de “ak giil” ifadesi,
Anadolu tiirkiilerinde genellikle saflig1 ¢agristirir. Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl kitabinda
taranan tiirkiilerde, ak (ag, beyaz) renginin 8 kez giilii ifade ederken kullanildig: tespit

edilmistir.

(Cemberimde giil oya
Giilmedim doya doya
Dertlere kartyorum
Giinleri saya saya

Al beni kiyamam seni
Pembe giil idim soldum
Ak giile ibret oldum
Kars1 kars1 dururken
Yiiziine hasret kaldim

Al beni kiyamam seni (Yiicel, 2015, s.243).
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Canakkale iline ait yukaridaki tiirkiide Zarife ile Umit’in ask hikayesi anlatilir.*’
“Pembe giil idim soldum” séziiyle giiliin narinligi 6ne ¢ikarilmigtir. “Giil gibi sararip
soldum” deyisi de giiliin olduk¢a hassas olusuyla ilgilidir. Pembe giil, “mutluluk” ve
“kararsizlik” anlamlarina gelmistir (Bayram, 2007, s.210). Zarife, mutlulugunu pembe
giil ile belirtirken, Umit’e olan hasreti karsisinda solarak saflig1 sembol eden ak giiliinde
ibret oldugunu yakinir. Béylece, vuslat hayalinin yerini hiizlin gercegi almistir.

Anadolu tiirkiilerinde ak/ ag/ beyaz rengiyle ifade edilen diger cicekler zambak
ve c¢igdemdir. Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda gegen Anadolu tiirkiilerinde

zambak ve ¢igdem birer kez ge¢mistir:

Acil mor menevsem bahar eristi
Lale siimbiil nergis reyhan yetisti
Benim kismetime ak zambak diistii

Menevsem oy bir tanem hey haydi de haydi (Yiicel, 2015, s.4).

Yukaridaki tiirkiide gegen mor meneksenin, baharin gelmesiyle agilmasi hiisn-i
talil sanat’® kullanildigina delildir. Asik, baharin gelmesini “haydi de haydi”
deyisleriyle tekrir ederek cagirir. Lale, siimbiil, nergis ve reyhan gibi énemli bitkilerin
aksine asigin kismetine ak zambagin c¢ikmasi, ak rengin tiirkiideki 6nemine isarettir.
Ciinkii Tiirk siirinde lale, siimbiil, nergis vb. ¢igekler zambaga gore daha 6nemlidir.
Tiirkiide “lale, siimbiil, nergis, reyhan, zambak, menekse” arasinda ¢igek bakimindan

tenasiip sanat1 vardir. Diger tiirkiide ise “¢igdem” su renklerde gegmistir:

Sari ¢cigdem ak cigdem
Dur da beraber gidem
Sen orada ben burada

Sabahi nasil goérem (Yiicel, 2015, s.717).

20 Zarife, ailesiyle birlikte kalan giizel bir kizdir ve siyasi birtakim sebeplerden 6tiirii Umit’e
kavusamamustir. Evinde oya yaptikca Umit’e olan hasretini dile getirir. “Cemberimde giil oya” dizesi,
Zarife’nin oya yapan bir kadin olusunu ve ev hayatini, “dertleri kartyorum/ giinleri saya saya” dizeleri ise
ev hayatinin sikicilig1 ile sevgilisine olan ayrilik acisim gdstermektedir.

2! Hiisn-i talil, s6ze giizellik kazandirmak amaciyla herhangi bir durumu, asil sebebi diginda gergek
olmayan bir sebepten dolay1 meydana geliyormus gibi anlatma sanatidir (Kiilekei, 2003, s.125).
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3.2.2.3. Hayvan Tasvirleri

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinin taranmasi sonucu elde edilen bilgiler
1s1¢1nda, Anadolu sahas: tiirkiilerinde ak rengiyle on kez koyunun, iicer kez giivercinin
ve devenin, birer kez de kugunun, atin, y1lanin ve biilbiiliin gectigi tespit edilmistir.

Halk inanc¢larinda melege benzetilen koyun, “kutlu” ve “ugurlu” olarak ifade
edilmistir (Artun, 2013, s.351). Ak koyun, kara koyunun tersi olarak olumlu manalara
gelmistir. Yozgat iline ait bir tiirkiide “ak koyun” deyisi su sekilde ifade edilmistir:

Ak koyun meler gelir

Daglari deler gelir

Hakikatli yar olsa

Geceyi boler gelir

Of giizelim stimbiiliim bir giilim aman

Aman aman ben yandim aman (Yiicel, 2015, s.19).

Tiirkiide gecen “ak koyun”, sevgiliyi ifade eder (agik istiare). Kuzu, koyunun
yavrusuna verilen addir. Anadolu tiirkiilerinde “ak koyun” un yani sira “ak kuzu” tabiri

de gecmistir:

Erisin daglarin kar erisin
(Akan sular diiz ovay1 biirlisiin Emine’m biiriisiin)2
Ciimle alem yaylasina yliriisiin

(AK kuzular melesin de gidelim Emine’m gidelim)2 (Yiicel, 2015, s.348).

Giivercin, halk inanglarinda evde beslenmesinden otiirii ugursuzluk getirir.
Giivercinlerin cennetteki huri kizlar olduklarna inanilir (Artun, 2013, 5.350). Insanlik
tarihi boyunca onemli bir iine kavusan giivercinler, iyi seylerin habercisi ve barisin
sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkler i¢in dnemi mitolojik kokenlere kadar
gider. Giivercinin beyaz ve saf olusu ile goge dogru ugmasi, insan ruhunun yiikselisini
simgeler. Clinkii ruh, insanin ozidir. Boylece ak giivercinin goge ylikselmesi,
insanlarin Sliince ruhlarinin goge dogru ¢ikisi, mitolojide gogiin kutsal olusu ve her
seyin Ozliniin ak rengiyle iligkili olusu, ak gilivercin deyisinin mitolojik kokenleri

oldugunun agik bir gostergesidir. Anadolu tiirkiilerinde de ak giivercin, sevgiliye
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ulagmada bir¢ok engeli asacak sekilde ugmasi yoniiyle vuslati, 6zgiirliigii ve sevgilinin
kendisini ifade etmistir. Orta Asya destanlarinda “akli-goklii” olarak ifade edilen
giivercinler (Ogel, 2010-1I, 5.550), islam dininde de oldukc¢a &nemlidir. Hz. Ali’nin
tirbesindeki giivercinlerin hepsi “ak™ renklidir ve “kara giivercin” in tiirbede
yasamayacagi inanct hakimdir (Kalafat, 2012, s.53).

Ak giivercin, miijdeli haberleri getiren ve baris1 saglamasi yoniiyle olumlu,
gidisiyle de ayrilig1 ve 6liimii beraberinde getirmesiyle olumsuz manalara gelmistir. Ak
giivercinin gdge dogru birakilmasi, beyazligindan o6tiirii sehitligi; ucabilmesi yoniinden
Ozgurliigii ve savaslarda gagasinda zeytin dali tasimasiyla da barist simgelemistir.

Anadolu sahasi tiirkiilerinde “ak glivercin™ su sekillerde ge¢mistir:

Karasu’yu gectim geldim amman amman
Avug avug ictim geldim daglar duman
(Gtizellerin arasindan amman amman

Ben yarimi sectim geldim daglar duman)2

Cift beyaz giivercin olsam amman amman
Yarin ayvanina konsam daglar duman
(Eller yara canan demis amman amman

Ben o yare kurban olsam daglar duman)2 (Yiicel, 2015, s.338).

Erzurum yoéresine ait yukaridaki tiirkiide asik, bir ¢ift beyaz giivercine biiriiniip
kisilestirme yaparak sevgilisinin ¢adirina konmak ve onu izlemek ister. Beyaz giivercin
bu tiirkiide as181 sevgiliye soyut bi¢cimde ulastirmasi bakimindan vuslat; asigin onca
engele ragmen yarine kavusmasi i¢in beyaz giivercine biirliniip ugmasi bakimindan ise

Ozgiirlik anlamlarina gelmistir.

Giivercinim siit beyaz
Gine geldi bahar yaz
Kurban olam Allah’imda

Seveni sevene yaz ninna ninna (Yiicel, 2015, s.460).
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Nigde yoresine ait yukaridaki tiirkiide ise “siit beyazi” tabiriyle pekistirilen
giivercin, asigin yaridir. Giivercinin sevgiliye benzetilmesi, tiirkiide agik istiare

yapildiginin gostergesidir.

AKk devenin usgunu
Gelinlerin coskunu
Yalniz gezer kis giinii
Oy canim gel bana

Sar kollarin boynuma (Yiicel, 2015, s.270).

Denizli iline ait yukaridaki tiirkiide gelinin coskunlugu ak devenin hizli giden
cinslerine benzetilmistir. Bu coskunluk tiirkiide sik¢a yer alarak tekrir edilir.

Ak rengiyle Anadolu tiirkiilerinde gegen diger hayvanlarla ilgili 6rnek tiirkiiler
su sekildedir:

Ak kugular sokiin etti yurdundan

Seni goren deli olur derdinden

(Sabah namazinda belin ardindan

Saydim alt1 giizel indi pinara vay pinara)2
(Dedim akga Ceren ¢olde ne gezer

Al kinal keklik indi pinara vay pinara)2

Karacaoglan gene costu bulandi

Inip askin deryasina dolandi

(Giizel gitti diye pinar agladi

Acistt yiliregim yandi pinara vay pinara)2 (Yiicel, 2015, s.18).

Zarifligi ile bilinen kugular, yarin gelisiyle yurdundan go¢ etmislerdir. Tiirkiide
asik, yarini, ak kugular1 yerinden edecek kadar giizel ve bliytileyici olarak yiiceltmistir.
Ak kugular, sevgiliyi gérmeleriyle yurtlarindan go¢ etmislerdir. Mogolca Ceren ismi
“ceylan” anlamma gelir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.455). “Akga Ceren” tabirinden kasit
sevgilidir (agik istiare). Diger dizede ise ceylana benzetilen sevgili, al kinal1 bir keklik
olarak istiare edilir. Mahlasinin gectigi son dortliikte ise asik, glizelin (al kinali keklik)
gidisiyle pinarin agladigini abartili (miibalaga) sekilde acinarak ifade eder.



102

Beyaz ati siisledik
Diigiin dernek eyledik
Gelinin ¢eyizini

Hep beraber diizledik (Yiicel, 2015, s.148).

Giinlimiizde beyaz rengi, gelinliin semboliidiir. Tiirkiide beyaz atin siislenmesi,

gelini, gelinligini ve diigiin havasini sembolize etmektedir.

Yilan agh karah

Sinem hanger yarali

Sag geldim mahlenize

Nasil gidem yaralt

Ellere hanim dudum... (Yiicel, 2015, s.754).

Yilan ifadesi tamamen ak bir halde tiirkiilerde bulunamamistir. Genel itibariyla
“kara yilan” seklinde bilinen yilanlar, Malatya ydresine ait yukaridaki tiirkiide bir tek

yerde “agli karali” bi¢ciminde goriliir. Agli karali bigimi tezattir.

3.2.2.4. Orf, Adet, Gelenek, Gorenek ve Diger inanclar

Bolu iline ait bir tiirkiide® sevgilinin beyaz ve siyah giyimi iizerinden renklerin

Anadolu halki iizerindeki etkisi su sekilde ifade edilmistir:

Beyaz giyme toz olur
Siyah giyme s6z olur

(Gel beraber kacalim

** Tirkiiniin yakilma hikayesi, Cevriye, Fevriye ve Nevriye adl ii¢ kizli bir ailenin Ege sahillerinde
diisman topraklari i¢inde kalan eski bir ilden Bolu’ya gelip yerlesmeleriyle olusur. Bu ii¢ kiz, yetistikleri
cevrenin gelenek ve gorenekleri dogrultusunda geldikleri yerde serbestce hareket eder. Onlarin bu
hareketleri, tiim dikkatleri {izerlerine ¢eker. Memleketin zengin {i¢ evladi ise esleri ve cocuklar
olmalarina ragmen bu ii¢ kizin cazibesine kapilirlar. Baz1 aksamlar evlerine giderek ickili dlem dahi
yaparlar. Bu sebeple de kizlarin adi “kiz kahpesi” ne c¢ikar. O donemde de mahalle bekgileri
bulunmaktadir. Yine bir aksam bu ii¢ gen¢ Bolu’ya yerlesen ii¢ kizin evine girer. Bunlari takip eden
bekgi, mahallenin muhtarina, imamina ve diger biiyiiklerine haber verir. Boylece kizlarin evine gelip,
kapiy1 calarlar. Iceriye girdiklerinde, bu ii¢ delikanhidan ikisini goriirler ve digeri ise saklanmistir.
Saklanan kisi, un kilerine girer. Giydigi elbisenin siyah olmasi nedeniyle eli yiizi, iistii basi bembeyaz un
olmustur. Yakalanan diger iki kisi ise memleketin ileri gelenlerinden zaptiye komutan1t Hamza Bey oglu
Kara Yiizbast Ahmet Aga tarafindan bu iki kiginin kendisinin misafirleri olduklarmni séylemesiyle bu
durumdan kurtulur ve olay, bdylece drtbas edilir. Fakat ismi bilinmeyen bir halk ozani tarafindan bu olay,
tiirkiiye yakilir (Can & Palazoglu, 2008, 5.257-258).
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Muradimiz tez olur
Salina da salina da gel
Haydi yavrum

Don dolas gene bana gel)2

Beyaz giyme tanirlar
Seni yolcu sanirlar
(Zaten bende talih yok
Seni benden alirlar
Salina da salina da gel
Haydi yavrum

Don dolas gene bana gel)2 (Yiicel, 2015, s.149).

Tiirktide iki farkli okuma ve bir atasozii goriilmiistiir. Tiirkiiye ait ilk okumada
“beyaz giyme s0z olur/ siyah giyme toz olur” deyisi ortaya ¢ikmistir (Yardimei, 2011,
s.112). Birinci dizede gecen “beyaz giyme séz olur” ifadesi iki sekilde yorumlanir.
Birinci yorum, beyazin Kralige Victoria Donemi’nden bu yana Anadolu halklarinda da
“gelinlik” 1 sembol eden bir renk olmasindan dolay1 giizelin beyaz giyimi karsisinda
cevre halki tarafindan dedikodulara maruz kalmasidir. Ikinci yorum ise beyazin “saf”,
“temiz” ve “duru” anlamlarina gelisiyle agik bir temel renk olmasindan dolay1 kisinin,
temiz olan i¢ gilizelligini aciga ¢ikarmasi ve viicudunu belli etme arzusu ile beyaz giyimi
tercih etmesidir. Beyaz, giyinildiginde viicudun ana hatlarin1 belli eder. Bu durumun,
tirkiiniin konusu olan kizlarin Bolu’ya geldigi yoreyle (Ege) ilgisi bulunmaktadir.
Boylece “beyaz giyme soz olur” deyisinin hem somut (gelinlik veya diger viicudunu
gosteren giyim sekilleri) hem de soyut (i¢ gilizelligini gosterme arzusu veya soz olusu)
anlamlar1 olabilir.

Ikinci dizede gecen “siyah giyme toz olur” ifadesi ise tiirkilyii seslendiren
ozanin, giizelin siyah giyiminden dolayr onun tozlanacagi (lekelenecegi veya
kirlenecegi) endisesine kapilmasidir. Siyah, yapisi geregi tozu ¢ok c¢abuk belli eden bir
renktir. Buradaki “siyah giyme toz olur” ifadesi, hem somut (siyah rengin tozlanmaya
miisait olusu) hem de soyut (tozun kir ve lekeyi ifade etmesiyle halk tarafindan s6z
olusu; lekelenmek vb.) anlatimi i¢cermistir.

Ikinci okumada ise “beyaz giyme toz olur” ifadesi, beyaz rengin somut ve soyut

anlatimlaniyla ilgilidir. Beyaz, safligi ve temizliginden dolay1 kirlenmeye miisait bir
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renktir. Beyaz rengin ¢abuk kirlenmesinden ve lekeyi gdstermeye miisait olmasindan
Otlirli as181n, yarinin beyaz giyimi karsisinda bir endiseye tutulmasidir. Bu yoruma gore
tiirkiide gecen “toz” ifadesi, ¢cevre halkin sarf ettigi olumsuz sozlerinden dogan “kir” ve
“leke” manalarina gelmistir. Bdylece “beyaz giyme toz olur” deyisi baskalari tarafindan
“kirlenmek” veya “lekelenmek” anlamlarina gelmesinden 6tiirii, soyuttur.

Tiirkiide gecen ikinci misra ise “siyah giyme s6z olur” seklindedir. Deyimlerde
ve halk inanc¢larinda “karalar baglamak™ olarak bilinen siyah giyim, yas ve matem
ortamlarinda goriliir. Sevgilinin siyah giyimi ise onun yas tutmast gibi yanlis
anlagilmalara sebebiyet verebilir. Boylece “siyah giyme s6z olur” ifadesinin birinci
dizede oldugu gibi soyut anlatimla aktarildigi anlagilmistir. “Zaten bende talih yok/ Seni
benden ayirirlar” ifadesi, as1igin matemiyle ilgilidir. Fakat bu ifadenin sevgilinin siyah
giyimiyle ilgisi yoktur, tamamen asigin duygulariyla alakalidir.

Bir atasozii olan “lacivert/ beyaz giyme toz olur, pembe giyme s6z olur” (Kiigiik,
2010, s.424) deyisinde ise beyaz ve siyahin disinda “pembe” renginin soz olusu dile
getirilmistir. Pembe, kizlar i¢in “mutluluk” anlamina gelen bir renktir.

Beyaz, iffetin ve masumiyetin semboliidiir. Ulkemiz de beyaz yazma basortiisii;
bakire kiz1 sembol eder. Kralige Victoria’dan bu yana beyaz, gelinliginde sembolii
haline gelmistir (Resitoglu, 2017, s.375). Adiyaman yoresine ait bir tiirkiide gelinligin
beyaz olusu, su sekilde ifade edilir:

Havalar ayaz gelin hanim

(Bu da bir muraz gelin hanim)2

Yazmasi pembe gelinlik beyaz

(Git giile giile giile gelin olasin

Adiyaman eline yuva kurasin)2 (Yiicel, 2015, 5.482).

Sonug olarak beyaz giyimin, Kralige Victoria Dénemi’nden bu yana gelinligi
sembol edisi ve viicut ana hatlarini1 agiga ¢ikartmasi yoniiyle ¢evre halki tarafindan s6z
olmas1 ve siyah rengin ise tozlanmaya miisait bir renk olusundan dolay1 kisinin ‘soyut
anlamda’ cok cabuk lekelenebilecegini (tozlanabilecegini) Bolu tiirkiisiinde gecen bu
dizelerde en mantikli ifadenin “beyaz giyme s6z olur/ siyah giyme toz olur” seklinde

olmas1 gerektigini gostermektedir.
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3.2.2.5. Olumsuz ifadeler

Ak renginin Anadolu tiirkiilerinde tespit edebildigimiz tek olumsuz ifade “siyah
saca ak diismesi” deyisiyle “yaslilik” olmustur. “Saca ak diismek™ deyimi de bu yaghlik
anlamina gelen bir 6zlii sozdiir. Saga ak diismesi, tam manastyla olumsuzlugu degil;
dogal bir sonucun gostergesidir fakat saglari agaran (beyazlasan) kiside yaslilik
sendromu, bazen olumsuz duygulara sebebiyet verebilir. Sivas yoresine ait bir tiirkiide
“simsiyah saclara beyaz diistii” deyisiyle gecen dmrii soyut bir anlatimla ve ezgili bir

dille anlatilmistir. “Neredesin sen” diyerek de istifham® sanatma bagvurulmustur:

Kiziltug’um der ki ne giinler gecti

Simsiyah saclara beyazlar diistii

Felek tirpan aldi1 sinemden bigti

Ahan omriim geldi gecti (Yiicel, 2015, s.544-545).

Saca ak diismesi, yasliligin disinda kar tanelerinin diismesi yoniiyle somut olarak
ikinci bir anlamda da kurulmustur. Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda tespit

edebildigimiz Sanlurfa yoresine ait bir tiirkii su sekildedir:

Ay cikar ayaz diiger
Kar yagar beyaz diiser
Uziilme giizel yarim

Sac¢ina beyaz diiser (Yiicel, 2015, s.818).

Yukaridaki tiirkiide gegen “beyaz” ifadesi kar taneleridir. Betimleyici bir tislupla
sOylenen bu tiirkiide “gece ayazinda disarida bulunan bir kiz” tablosu goriilmektedir.
Ozan, yarin liziilmemesi gerektigini ¢linkii saglarina beyaz kar tanelerinin diisecegini

belirtir. Bu tutumu tamamen somuttur.

3.2.2.6. Deyimler

“Saca ak diismek” deyimi, Anadolu’da yaygin bir bicimde ifade edilen ve

“yaslanmaya baglamak (bundan dolay1 saglar1 agarmak)” manasina gelen bir deyistir.

3 [stitham, soru sorma sanatidir. Bu sorular, cevap almak igin degil; duygu ve heyecanlarm daha agik,
daha siddetli ve daha etkili bir bicimde ortaya konulmasi bakimindan dogmustur (Kiilek¢i, 2003, s.109).
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Bu deyim, sacin beyazlamasi yoOniiyle somut, bu deyisin yashiligi sembolize etmesi
yoniiyle de soyuttur. Diyarbakir iline ait bir tiirkiide “saca ak diigmek” deyimi, asigin
gecen yillar1 bu sekilde ifade etmesine ve buna ragmen deli génliine mani olamadigina

isaret etmek icin kullanilmistir:

Saclarima aklar diistii

Deli gonliim uslanmadi

Gitti kotiiye bagland
Sevdigime pisman ettin

Vay vay elim kollarim baglandi

Bicak kemige dayandi (Yiicel, 2015, s.733).

3.2.2.7. Diger ifadeler

Cografi bir bolge olarak “Akcay” ifadesi, Sivas yoresine ait tiirkiide su sekilde

ifade edilmistir:

Akg¢ayim boydan boya
Gezerim kdyden koye
Ister isen sar beni

Ake¢ayim doya doya

Ake¢ayim kar gider
Etrafin yikar gider
Senede bir yar sevdim

O da beni terk eder (Yiicel, 2015, s.17).

Yukaridaki tiirkiide gecen “Akcay” deyisi, tiirkiide hem bir betimleme (tasvir)
olarak kullanilmis hem de sevgili olarak ge¢mistir. Akcay’in doya doya as1gin1 sarmasi
durumu kisilestirme sanati, Akcay ile kastin sevgili olusu ise agik istiare sanatidir.
Akcay gibi “Akpinar, Ak¢esme” ifadeleri de tiirkiilerde gegmistir.

Anadolu’da pinar basi (veya kenar1), kizlarin toplandigi yerlerden biridir. Asik

icin pmarin 6nemi, sevdiginin orada oldugu kadar 6nemlidir. Pmnarda akan su ve



107

sevgilinin orada olusu piar i¢in “ak” renginin gegmesine neden olur. “Akpinar (veya

Agpinar)” deyisleri su sekilde gegmistir:

Akpinar’a varaydim
Emine’mi goreydim
Emine’min yoluna

Canlar verip 6leydim (Yiicel, 2015, s.18).

Balikesir iline ait yukaridaki tiirkiide asik, sevgilisini gérmek i¢in Akpinar’a
gitmek ister. Sevgilisi i¢in nice canlara (veya rakiplere) kiyacagini ve en sonunda da
intihar edebilecegini belirtir. Sevgili karsisinda asi1gin gozi karadir. Gozii kara ifadesi
asik icin cesareti simgeler. Bu durum her zaman olumlu sonuglar dogurmayabilir.
Tiirkiide de anlatilmak istenen de budur. Tiirkiide tamamen somut bir anlatim s6z
konusudur.

Sonug olarak Anadolu tiirkiilerinde Arapca kokenli “beyaz” sozciigiine oranla
daha ¢ok Tiirk¢e “ak/ ag” ifadesinin gectigi goriilmektedir. Ak rengin sevgilinin fiziki
bolgelerinin tasvirinde de diger ifadelerde de ¢ogunlukla somut anlatimla gectigi ak
giivercin gibi bazi durumlarda da “gdge u¢mak (cennet)” vb. anlamlardan o6tiirli soyut
anlatimlara biiriindiigii goriilmistiir. Boylece ak/ ag/ beyaz rengin “saflik”, “temizlik”,
“giizellik”, “arilik™ gibi temel anlamlariyla Anadolu tiirkiilerine konu olan anlamlarin

uyustugu gorilmiistiir.

3.2.3. Al Kirmizy/ Kizil

Atesin rengi olarak bilinen al/ kirmizi/ kizil, savaslarda ‘“kan”, “sehitlik”,

% ¢

“bagimsizlik”; kisilerde “cesaret”, “mutluluk”, “agirbashlik”; orf ve adetlerde “diigiin”,
“gerdek”; mitolojide “kutsallik”, edebiyatta ise “sevgili”, “agk™, “sarap”, “tasavvufi
ask” anlamlarina gelerek tarihte zengin bir mana haznesine sahip olmustur.

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda taranan Anadolu sahasi tiirkiilerde en ¢ok
gecen ikinci renk al/ kirmizy/ kizildir. I¢inde 1413 adet renk ifadesinin gegtigi 697
tiirkiiden, 193’1 “al”, 58’1 “kirmiz1” ve 28’1 “kizil” olmak iizere toplamda 279 adet al/
kirmizi/ kizil rengi tespit edilmistir.

Al/ kirmiz/ kizil rengi, Anadolu tiirkiilerinde ¢ogunlukla sevgilinin giizellik

unsurlarinda, diger tasvirlerde de en c¢ok giilde goriilmistiir. Halk inanclarinda ise



108

“alkaris1” ruhu ve “Kizilelma” deyisiyle 6nemini artiran al rengi, Anadolu halklarinin
orf ve adetlerinde diigiinii ve gerdegi sembolize etmis, nadiren olumsuz manalara
gelmis ve iki yerde de deyim olarak ge¢mistir. Al/ kirmizi/ kizil rengin ifade ettigi

anlamlar su sekildedir:

1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari: Al dudak (kirmizi, leb, lal-i leb), al elma (alma),
all1 gelin, al/ kirmiz1 yanak.

2. Cicek Tasvirleri: Al karanfil, al menekse, kirmiz giil.

3. Hayvan Tasvirleri: Al (veya alli) turna, al at (al ve doru tay), al okiiz, al deve.

4. Orf, Adet, Gelenek, Gorenek ve Diger Inanclar: Al basma, al duvak, allar
giyme (kirmizi giymek).

5. Deyimler: Allanip pullanmak.

6. Diger Ifadeler: Al cuha, al kadife, al mendil, al sal, kirmiz1 entari, kizil kan,

Kizilirmak.

3.2.3.1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda gecen Anadolu tiirkiilerinin taranmasindan
yola cikarak sevgilinin giizellik unsurlarinda al/ kirmizi/ kizil rengine ait 53 kez
“yanak” ve 3 kez de “dudak” tespit edilebilmistir. Gelinin “alli” olusuyla ilgili 10 yerde
ise deyis goriilmiistiir.

Halk siirinde agk, yalin ve somut gergeklere yoneliktir. Sevgili, bazen asigin yari
bazen evlenmek tizere olan bir gelin aday1 bazen de bir gelin olarak karsimiza ¢ikmuistir.

99 e 29 ¢ 29 ¢

Halk siirinde, asik ve sevgili arasina “gurbet”, “6zlem”, “ayr1 diisme (kalma)”, “gelenek
ve gorenekler”, “aile faktorii” ve “toplumsal etki” gibi bir¢ok farkli konu girmistir.

“All gelin” deyisi ise Anadolu halkinda asiklar tarafindan sevgili i¢in sikca dile
getirilen bir ifadededir. Ankara iline ait bir tiirkiide “all1 gelin” deyisi su sekilde ifade

edilmistir:

Suya gider alli gelin has gelin

Topuklarin nokta nokta bas gelin (amman)
Bu giizellik sade sana has gelin

Bilmiyon mu benim sana yandigim (amman)

Ellerin kodytinde garip kaldigim (amman) (Yiicel, 2015, s.758).
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Bir sifat olarak “alli” ifadesi, “lizerinde al renk bulunan” demektir (Tiirkce
Sozlik, 2011, s.102). Tiirk tarihinde ise al rengi, “ates” ve “kan” 1 sembolize
etmesinden dolayr kirmizinin en koyu tonu olarak ifade edilmistir. Kirmizi, “diigtin”,
“cinsellik” ve “agk” gibi anlamlara gelen bir renktir. Tiim bu bilgiler 1s18inda ““all
gelin” ifadesi gelinin alli pullu (al duvakli, al gelinlikli, al giysili vb.) veya al yanakl
olmasiyla ilgilidir ve ¢evre halki tarafindan dikkati iizerlerine ¢ekmektedir. Bu durum
asik icin tehlike arz eder. Yukaridaki tiirkiide de asik yarinden ayr1 diigmiis ve bir koyde
bulunmustur. Onun suya gidisi ise asik icin endiseye sebebiyet vermistir.

Sevgilinin yiizii etkileyici giizelliginin toplandig1 yerdir ve ay gibi parlar. Yanak,
ay gibi parlayan bu yiizde inceligi, glizelligi ve rengiyle dikkat ¢eken bir bolgedir.
Meyvenin olgunlugu kirmizi renginden anlasilir. Bu sebeple “elma yanakli” tabiri,
Anadolu’da hem somut olarak kirmizi yanakli hem de soyut olarak saglikli kimseler
icin soylenmistir. Bir tiirkiide bu duruma 6rnek olarak “penceresi damakli/ Serife’m
elma yanakli” (Yiicel, 2015, s.690) ifadesi ge¢mistir. Yine “al elma (alma)” tabiri ise

Kirsehir yoresine ait bir tiirkiide su sekilde dile getirilmistir:

Al almam dalda kaldi
Gozlerim yolda kald1

Erdi eller muradina

Bizimki dilde kald1 (Yiicel, 2015, s.23).

Neset Ertas’in seslendirdigi yukaridaki tiirkiide al almadan kasit sevgilidir (agik
istiare). Elma, al rengine geldiginde en olgun hélini alir ve ‘toplanmazsa’ dalindan
diiser. Tiirkiide gecen al elmanin dalda kalmasi, sevgilinin asiga gosterdigi vefasizligin
delilidir.

Kirmizinin bir diger simgesi “kan” dir ve kan, canliligin da isaretidir. Yanaklara
kan gelmesi, “canli”, “olgun” ve “saglikli” kimseler i¢in belirtilir. Utanma, mahcup
duruma diisme gibi duygusal refleksler de kisinin yanaklar1 kizarma egimi gosterir. Bu
durum, Anadolu’da “al yanakl1” ve “yanaklar1 al al oldu” gibi deyislerin sdylenmesine
de neden olmustur. Artvin iline ait bir tiirkiide giizelin bahgedeki gilile benzemesi,

yliziiniin, mah (ay)’a ve al yanaklarinin da bala benzetilmesi, tiirkiide bir¢cok tesbih

unsurunun olduguna isarettir:
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Bugiin ben bir giizel gordiim
Has bahgede giile benzer
Nazar kildim mah yiiziine

Al yanaklar bala benzer (Yiicel, 2015, 5.202).

Elazig iline ait bir tiirkiide ise sevgilinin yiizii, 4s181n giil bahgesiyle su sekilde

tasavvur edilir:

Indim yarin bahgesine
Giil acilmis giil giile
Yanaklar al al olmus

Haber verin biilbiile (Yiicel, 2015, s.513).

Kirmizinin canliigi (kan ifadesiyle) ve olgunlugu (meyvelerde) sembol
etmesiyle giiliin ilk agildigindaki rengini ifade etmistir. Glizelin yanaklar1 bir giil gibi
narin ve zariftir. Bu sebeple asik tarafindan asla solmasi istenmez. Eger giil solarsa
acildigr halindeki renginin yerini, soldugu halindeki rengi (sarip solmak) alir.
Yukaridaki tlirkiide giiliin agilmasiyla giizelin yanaklar1 allagir. Bu durum, bir olayin
giizel bir nedene baglanmas1 yoniiyle hiisn-i talil sanatina isarettir. Ayrica tiirkiide gecen
biilbiil, as1gin kendisi olup “Giil-Biilbiil” hikayesine deginmesi yoniiyle “telmih
(hatirlatma)” sanatina gidildigini gosterir.

Pembenin kirmizi rengiyle olan ton uyumundan dolay1 bir¢ok tiirkiide birlikte
kullanilmigtir. Pembe, kizlar i¢in mutlulugu ve kararsizlig1 ifade etmistir. Anadolu’nun
bazi tiirkiilerinde giizelin yanagi i¢in “al pembeli” deyisi ge¢cmistir. Bu durum, giizelin

al yanaklarmin bir¢cok tonda oldugunu belirtmek icin ifade edilen bir deyistir:

Evler var dort direkli

Bir yarim var tag yiirekli
Yanaklar1 al pembeli
(Sarsam uyanmaz uyanmaz

O kiz bizi begenmez begenmez)2 (Yiicel, 2015, s.16).

Sevgilinin dudagi gonca gibi kiigiicik ve narindir. Giizelin giiliisiiyle inci

dislerinin beyazligi, parlayarak kendini gosterir ve gonca, acmis bir giile doniistir.
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Bentleri beyitlerle kurulu Urfa yoresine ait bir tiirkiide sevgilinin dudaklari ile lal taginin

iligkisi, su sekilde yorumlanmustir:

Bir lahza goniil sensiz ey dilber karar etmez

Ahir beni Mecnun ves viraneye donderdin

Lal lebini bir kez sundur bize ey saki

Gliyaki ayrilmaz bir mestaneye gonderdin (Yiicel, 2015, s.71).

Birinci bendin ilk dizesinde “Leyla ile Mecnun” mesnevisine gonderme
yapilarak telmih sanatma yer verilmistir. Asigin gonlii, sevgili olmadan bir an bile bir
yerde duramaz ¢iinkii sersemdir. Ikinci dizede ise bu sersemlik ve karar verememe,
as181 Mecnun misali yikik ve harap olmus bir vaziyete sokar.

Saki, “igkili toplantilarda igki dagitan kimse” seklinde ifade edilir (Tiirkge
Sozlik, 2011, s.2014). Asik, sakiden “lal leb” i sunmasimm ister. Leb-i 1al, sevgilinin
kirmizi dudagidir. Kirmiz1 sarap, renginden ve sarhos edici 6zelliginden dolay1 “ask
sarab1” olarak bilinir. Sakinin sunacagi agk sarabi, asik i¢in olduk¢a 6nemlidir. Mestane
ise “sarhos gibi kendinden ge¢miscesine” demektir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.1663). Bu
sebeple asik, sevgiliye olan askindan sarhosa donmiistiir. Tiirkiide gecen “ey saki”

ifadesi nida®* sanatidir.

3.2.3.2. Cicek Tasvirleri

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda taranan Anadolu tiirkiilerinde, toplamda
70 kez “giil” ifadesi gectigi ve bunlarin yarisindan fazlasinin (%55,71 “39 kez”) al/
kirmizi/ kizil rengiyle ifade edildigi tespit edilmistir. Birer kez de “al karanfil” ve “al
menekse” deyisleri goriilmiistiir. Bu veriler 15181inda al/ kirmizi/ kizil rengin ifade ettigi
en 6nemli ¢igek “giil” olmustur.

Kirmiz1 giil, rengi, sekli, kokusu ve narinliginden dolayr Anadolu sahasi
tirkiilerinde sembolik olarak beseri askta sevgiliyi ve ilahi askta Hz. Muhammed’i;

kavram olarak aski, sevgiyi, giizelligi, inceligi, narinligi, tazeligi, canlilig1 ve olgunlugu;

% Sairler, asiklar ve ozanlar tarafindan kars1 cinsin giizelligini gostermek, dogadaki herhangi bir nesneyi
veya bir objeyi yiiceltmek i¢in bagvurdugu ifadelerine, heyecanlarini ve derin hislerini katmast durumuna
nida denir (Kiilekgi, 2003, s.142).
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sevgilinin unsurlar1 olarak ise yiiz, yanak, dudak gibi birgok manaya gelerek ¢ok
anlamli bir perspektif ¢izmistir.

Gil, Tirk edebiyatinda yaygin bir bi¢imde kullanilan en degerli cicektir.
Tazeligi ve inceliginden dolay1 narin bir ¢igek olan giil, Tiirk edebiyatinda sevgiliyi
animsatir. Giil, narin olmasi1 yoniiyle bircok dis etkiden dolayi ¢ok ¢abuk solar. Bu
sebeple sevgili, asigina yliz vermemelidir.

Giil, sevgilinin semboliidiir. Anadolu sahasi tiirkiilerinde bir¢ok kez giil,
sevgilinin bazen kendisi bazen yiizii ve bazen de diger uzuvlariyla tasavvur edilir.

Elaz1g iline ait bir tiirkiide giiliin dikeni (har), asik tarafindan su sekilde yorumlanir:

Yesil yaprak arasinda kirmiz giil har1 var
Yanaklar1 alev almig sinesinde nar1 var
Varin sorun el dleme kimin bodyle yéari var

Goziim gordii gonliim sevdi yar yoluna can gider (Yiicel, 2015, s.856).

Yukaridaki tiirkii “giilii seven, dikenine katlanir” soziine 6rnek olacak sekildedir.
Asik, sevgilisinin her tiirlii vefasizligma katlanir ve bu ugurda 6liimii bile goze alir. Bu
durum, Klasik Tiirk siirinde asik ile sevgili iligkisinin bir klisesidir. Nar, Arapca kokenli
eskimis bir kelime olup Tiirk¢e sozliikte “ates” olarak tanimlanir (Tiirkge So6zlik, 2011,
s.1752). Kirmiz1 giiliin dikeni, as1gin cefasidir. Bu cefa, sevgilinin sinesinin nar olusu ve
yanaklarinin alev alev olusundan kaynaklidir. Bu dizelerden dolay1 tiirkiide yogun bir
miibalaga sanati gorilmiistiir.

Giil olgunlastiginda rengi kirmiz1 olur. Kirmizi, meyvelerde olgunlugun ve diger
anlamlar bakimindan tazeligin, diriligin, canliligin ifadesidir. Henliz agmamus giil ise

gonca seklindedir. Isparta iline ait bir tiirkiide bu durum su sekilde geger:

Yesil yaprak arasinda
Kirmz1 giil goncast aman
Nerelere katip olmus

GoOnliimiin eglencesi aman

Girdim yarin bahgesine
Giiller agmug giil giile aman
Benden selam sdyleyin a yarim

Dalindaki biilbiile aman (Yiicel, 2015, s.138).
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Giil bahgesi kokusuyla asiga nefes olur. Tiirkiide “yesil yaprak arasinda kirmizi
giil goncast” ifadesi, asigin yarini goriisiinii ve ona sevdalanigini, “girdim yéarin
bahgesine giiller agmis giil glile aman” ifadesi ise as1gin sevdiginin gonliine girmesini
izah eder. Burada sevgili giil bahgesine benzetilmistir. Sevgili, yesil yaprak arasinda
gonca bir giil iken as1gin onun bahgesine girmesiyle goncasini acar. Biilbiil sevgilinin
dalindadir ama o as18in kendisi degil; gercek bir biilbiil kusudur. Asil dalinda olmasi
gereken asigin kendisidir. Bu sebeple “benden selam sOyleyin” derken sevgiliye
sitemini belirtir. Ayrica tiirkiide Giil-Biilbiil mesnevisine gonderme yapilmistir (telmih).

Amasya iline ait bir tiirkiide ise asik, sevdigine kavusmustur. Bu durum, divan

siirinin asik ve sevgili tiplemesine aykiridir:

Ceper ¢ektim yol agtim
Kizil giile dolagtim
Yagma yagmur yel esme

Ben yarime kavustum (Yiicel, 2015, s.243-244).

Kizil, kozmolojide atesin simgesidir ve kirmizinin koyu tonu olarak bilinir.
Tirkiide agik istiare yapilmistir. “Kizil giil” ifadesi sevgiliye benzetilmistir. Yagmurun
yagmast ve yelin esmesi sonbahar veya kisin habercisidir. Bu durum giiliin solmasina ve

yapraklarin1 ddkmesine neden olur. Vuslat1 yasayan asik icin giiliin solmasi felakettir.

Ezel bahar gelmeyince
Kirmiz giil bitmez imis
Kirmuz giil bitmeyince

Garip biilbiil 6tmez imis (Yiicel, 2015, s.725).

Sivas yoresine ait yukaridaki tiirkiide Giil-Biilbiil hikayesi telmih edilmistir.
Tim c¢iceklerde oldugu gibi giil de baharin gelisiyle agar. Kirmizi, giiliin actigini,
tazeligini, diriligini ve olgunlugunu gosterir. Baharin gelmeyisi en ¢ok biilbiile yaramaz.
Biilbiil, giile ulasamadigi i¢in yalniz ve gariptir. Bu gariplik, onun en ihtisamli sesini
(Otlislinil) bile keser. Sivas yoresine ait bir bagka tiirkiide ise bu durumun devami
niteligindedir. Giiliin yoklugunda sarkilar misali Gtiisiinii kesen biilbiil feryat etmeye

baslar:
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Ah senin elinden ¢ektigim ¢ile vay ¢ile

Sdyleyip ismini diisiirmem bile

Ah biilbiil feryat eyler kirmiz giile

Sakin incitmesin har ¢igekleri sevdigim (Yiicel, 2015, s.354).

Bilecik iline ait din konulu bir tiirkiide, Hz. Muhammed’in tasavvuru su sekilde

izah edilmistir:

Altin nalin geymis sag ayagina
Kirmz giil bitmis sol yanaginda
Tazece ac¢ilmis kusluk ¢aginda
Yesil sancak ile gelir Muhammed

Allahiimme salli ala Muhammed (Yiicel, 2015, s.37-38).

Hz. Muhammed’in tasavvuru edilen yukaridaki tiirkiide giil, Hz. Muhammed ile
iligkilendirilmesi yoniiyle kutsiyet; kusluk zamaninda acilmasi yoniiyle de tazelik
(canlilik) igerir.

Gil, sevgiliyle birlikte diisiiniilmesinden dolayr Hz. Muhammed’i siirlerde
gosteren sembolik bir imge haline gelmistir. Yunus Emre’nin “Cigek eydiir ey dervis
giil Muhammed teridir” séziinden anlasildig: iizere giiliin kokusunu Hz. Muhammed’in
terinden aldig1 inanci yaygindir. Halk arasinda “giil koklamak sevaptir” deyisinin
ardinda giiliin Hz. Muhammed’i sembol etmesi bulunmaktadir (Ag¢il, 2015, s.11). Yiice
Peygamber’in Cenab-1 Hakk’in huzuruna vardigi Mir’ac gecesi, vuku bulan hadiselerin
agirhgr karsisinda; Hz. Peygamber, Cebrail ve Burak’in terler doktiigi ve Burak’in
terinden yeryiiziinde sar1 giil, Cebrail’in terinden beyaz giil, Hz. Peygamber’in terinden
kirmiz1 giiliin hasil oldugu rivayet edillir (Yeniterzi, 1993, s.274).

Al rengin “ates” 1 simgelemesinden ve tarih boyunca koyu kirmizi yerine

gecmesinden dolay1 tiirkiilerde “kan kirmizi”, “al kirmizi” gibi deyislere de gidildigi

goriilmiistiir. Denizli iline ait bir tiirkiide “al kirmiz1” ifadesi su sekilde gegmistir:

Salina salina da girmis gelinim bahgeye uy gelinim bahgeye

(Al kirmz giil toplamis gelinim bohgaya)2

Anasi da sativermis bir kese Akcay’a uy bir kese Akcay’a

(Aglama gelinim s1zlama gelinim ben yine gelirim)2 (Yiicel, 2015, s.710).
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Anadolu’da kiz alma-verme esnasinda baslik parasi usulii vardi. Tiirkiide baslik
parasi usuliiyle sevdigini kaybeden asik, yarinin anasina sitem ederken yéarine ise iimit
verir. Burada “al kirmiz1” ifadesi, giiliin rengini pekistirmekten baska higbir anlama
gelmemistir.

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda tek bir yerde tespit edebildigimiz “al
menekse” ifadesi Aydin iline ait bir tiirkiide su sekilde gegmistir:

Bizim bagin meneksesi al olur aman aman

(Alem de sevdigine de yanar kiil olur)2

Sevdigini alamayan deli olur aman aman

Haydi gidelim Aynali Konaga ii¢limiiz

Taze de seftalidir bizim yiikiimiiz)2 (Ytcel, 2015, 5.328).

Al menekse gibi Anadolu tiirkiilerinde tek bir yerde tespit edebildigimiz bir
diger al renkli cicek ise karanfildir. Urfa yoresine ait bir tiirkiide bu ifade su sekilde

gecmistir:

(Karanfil al olanda lel leleyar lele lele yar
Uzanip dal olanda sen beni sevsen ne var)2
(Arkamdan aglar misin lele leyar lele lele yar

Bana bir hal olanda sen beni sevsen ne var)2 (Yiicel, 2015, s.112).

3.2.3.3. Hayvan Tasvirleri

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler kitabinda al/ kirmizy/ kizil rengiyle ilgili dokuz kez
“turna”, dort kez “at” iki kez “Okiiz”, bir kez de “deve” tespit edilmistir. Tunceli

yoresine bir tlirkiide “al turnam” ifadesi su sekilde gegmistir:

Turnam handan gelirsin
Hangi bahgenin giiliisiin
Hangi bahgenin biilbiiliisiin
Al turnam al turnam
Kanatlar1 sal turnam

Eylen size bir haber (Yiicel, 2015, s.534).
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Turna, Anadolu’da “kiz ve giizellik” semboliidiir (El¢in, 1997, s.66). Yukaridaki
tiirkiide gegen al turna ifadesi sevgiliye benzetilmistir (agik istiare).

Bir sifat olan doru, “1. Govdesi kizil, ayaklar1 ve yelesi koyu renkli olan, yagiz
(at). 2. Kizil (at donu)” anlamlariyla Tirkce sozliikte gecer (Tirkge Sozlik, 2011,
s.706). Anadolu tiirkiilerinde at, al rengiyle 2, doru rengiyle ise 1 yerde goriilmiistiir.
Atin yavrusuna tay denir. “Al tay” deyisi ise 1 yerde tespit edilebilmistir. Erzurum

yoresine ait bir tiirkiide “al at” tabiri su sekilde gegmistir:

Al atta yesil kolan

Dolan sevdigim dolan

Iste geliyor oglan

Dolan sevdigim dolan (Yiicel, 2015, s.24).

“Atma tiirkiiler” olarak da bilinen Arzu ile Kamber arasinda gegen Kirikkale
iline ait karsilikli s6ylenmis bir tiirkiide, doru rengiyle goriilen taylar su sekilde ifade

edilmistir:

Arzu:

Oglan gidici misin
Kuzu giidiicii miisiin
Ahgibagi sen mi oldun

Tuzun tadict misin

Kamber:

Al taylar doru taylar
(C1kmis menevse oynar
Ben garip olmayinan

Yarimi ald1 eller (Yiicel, 2015, s.133).

Burdur yoresine ait karsilikli sdylenmis bir tiirkiide “al 6kiiz” ifadesi su sekilde

gecmistir:
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Erkek-

Al okiizii ¢ifte kostum
Tohumunu yere sagtim
Arkasina kendim diistiim

Ben gidemem emmim kizi

Kizi-

Al 6kiizii kurtlar yesin
Tohumunu kuslar yesin
Sabahini ¢oban kessin

Kalk gidelim emmim oglu (Yiicel, 2015, s.174-175).

“Al deve” tabiri ise Antalya’ya ait bir tiirkiide su sekilde gegmistir:

Al devesi mor kosekli
Emmim oglu bol dosekli
Siirtip gider yaylasina

Nazli gelin bel kusakli (Yiicel, 2015, s.25).

Her ne kadar Anadolu insaninin hareket etmesi i¢in en 6énemli binek hayvani at
olsa da devenin 6nemli bir yeri vardir. Yukaridaki tiirkiide deve, iistiinde duran nazl
gelin ile tasvir edilmistir. Anadolu adetlerinde evlilik asamalarinda gelinin babas1 gelini
arabaya (ata veya deveye) bindirecegi zaman gelinin belini kirmiz1 bir kurdeleyle ii¢
defa sarar. Buna “kusak kusatma” denir (Artun, 2013, s.215). Tirkiide gecen gelinin
belindeki kusak, iste bu adetlerinin yapildigimi ve onun damat evine gittiginin

gostergesidir.

3.2.3.4. Orf, Adet, Gelenek, Gorenek ve Diger inanclar

Cogunlukla Tiirkge “al” sozcligliyle ortaya c¢ikan bu renk, orf, adet, gelenek,
gorenek ve diger inanglar noktasinda Anadolu tiirkiilerinde “al duvak”, “al basma” ve
“al giymek” seklinde tespit edilebilmistir.

Sivas ydresine ait bir tiirkiide, on dort yasinda gelin edilen kizin hikayesi su

sekilde gegmistir:



118

Al duvak ile gelin binek taginda
(Gelin ettiler seni on dort yasinda)2
Gelin gider aglar ana gardas pesinde
Sen anam sen babam evin sen olsun

Iste geldim gidiyorum haberin olsun (Yiicel, 2015, 5.226).

Tiirkiide ifade edilen “al duvak” deyisi, somut bir anlatimla tiirkiide yerini
bulmustur. Anadolu’da “al duvak” gelinligin semboliidiir (Ogel, 1984, s.407-409). Al
duvagin yaninda “al basma” ve “allar giymek (kirmizi giymek)” gibi ifadelerde
tiirkiilerde gegmistir.

Samanizm inanglarinda “al basmasi (alkarist veya Al ruhu)” olarak bilinen ve
lohusa doneminde yeni geline musallat olan koti ruh, Anadolu tiirkiilerinde
rastlanmamistir. Burdur yoresine ait bir tiirkiide “al basma” ifadesi, somut bir gekilde

izah edilmistir:

Ala devem mor kosek
Al basmadan yiin dosek
Gegme gelin buradan

Senin yaylarin gevsek (Yiicel, 2015, s.241).

Anadolu adetlerinde bir kizin al renkte giyimi, gelinligi ¢agristirmasi yoniiyle
evlenmek istemesi, diigiin istemesi gibi manalara gelmistir. Canakkale’ye ait bir tiirkiide

bu durumun izahi su sekilde yapilmistir:

Al geydim alsin diye

Mor geydim sarsin diye (nina ninina)
Mor geydim sarsin diye

Isteyene varmadim

Sevdigim alsin diye (nina ninina)

Sevdigim alsin diye (Yiicel, 2015, s.25).
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3.2.3.5. Deyimler

“Allay1p pullamak” deyimi, kotii goriintiiyli kapatmak i¢in kisinin siislenmesi

seklinde ifade edilir. Ordu iline ait bir tiirkiide yarin allanip pullanmasi su sekilde gecer:

Yine yesillendi findik dallar
Acep ne olacak yarin halleri
Dalgalantyor pembe salvari

Kiz allan pullan gel gel yanima

Beyaz kollarin1 dola boynuma (Yicel, 2015, s.860).

3.2.3.6. Diger ifadeler

Kizil rengi cografi konum bakimindan Kizilirmak olarak ge¢mistir. Sivas

yoresine ait bir tiirkiide “Kizilirmak” deyisi su sekilde ifade edilmistir:

Kizihirmak gibi ¢aglayip costum
El vurup g6gsiiniin bendini yiktim
Giil yiizlii ceranin bagina ¢iktim

Girdim bahgesine giil bozuk bozuk (Yiicel, 2015, 5.200).

Asik, giizelin giil bahgesine girince Kizilirmak’m akisi gibi ¢aglayip cosar fakat
vuslat gerceklesmez. Giil bahgesindeki giillerin diriliginden ve canliligindan eser
kalmamustir.

Koéroglu'nun kir atinin istiinde yaptig1 miicadeleleri anlatan Sivas yoresine ait

bir tiirkiide, kahramanin miicadelelerinde yaralandigini su sekilde betimler:

Kir ata yakigir bunlar

Yigit giyer demir donlar

Ag govdeden kizil kanlar

Akar sorlay1 sorlay (Yiicel, 2015, 5.228).

Koroglu Destani’na ait tarihi bir olayr vermesinden dolay1 telmih sanatinin
gectigi yukaridaki tiirkiide ozan, Koéroglu’nun demiri (zirhliy1) kusanmasini ve kir atiyla

birlikte yaptig1 miicadeleleri resmeder gibi tiirkiisiinde aktarir. Ag govdeden kizil
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kanlarin akmas1 yigidin yaralandigina isarettir. Tiirkiide bu anlatim somuttur ve “sorlay1
sorlayr” diyerek kanin akigini hareketli bir bicimde dizelerinde aktarir. “Sorlay1” ifadesi
tekrirdir.

Kizil kanin govdeden sorlayarak akisini betimleyen halk ozani Koroglu
Destani’na gonderme yapar (telmih). Kan, “savas”, “sehitlik”, “bagimsizlik” gibi
manalarin sembolii olmustur. Anadolu tiirkiilerinde “kizil kan™ deyisi ise oldukca
seyrektir.

Al rengiyle alakali diger giyim kusamlar ise “guha”, “kadife”, “mendil”,
“onliik”, “pestamal”, “sal” ve “entari” olmustur. Bu ifadelerin Anadolu tiirkiilerindeki

ornekleri su sekildedir:

Al ¢uha mavi ¢uha
Cuha kenar1 yuha
Diin gece neredeydin

Az kald1 aklim ¢1ha (Yiicel, 2015, s.24).

Bayburt yoresine ait yukaridaki tlirkiide gecen “al ¢uha” ifadesi tamamen
somuttur ve yiinden yapilmis kumasi ifade eder. Ozan, asil sdylemek istedigi tiglincii ve

dordiincii dizelerinde kafiyeyi saglamak icin ‘zorlama’ bu sézciigii kullanmais olabilir.

Al kadifenin topu
Ben yazanda sen oku
Oniimiizde bayram var

Yolla bir sise koku (Yiicel, 2015, s.25).

Afyon iline ait yukaridaki tiirkiide, asik i¢in bayramda verilebilecek en giizel
cicek, sevgilinin kokusudur. Tiirkiide gecen “al kadife” ifadesi, as18in yari icin yazdig

bu tlirkiiniin ki mevsiminde dile geldigine isarettir.

Al mendil sende kalsin
Sakla koynunda kalsin
Ben murat alamadim

Mendilim murat alsin (Yicel, 2015, 5.26).
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Mendil, halk arasinda bir¢ok duyguyu ifade etmeye yarayan ve bir kibarlik
ifadesi olarak kullanilan islemeydi. Eskiden giizeller, goniillerini kaptirdiklar yigitlere
mendillerini vererek duygularini ifade ederlerdi. Sicaktan bunalan asiklar, bu mendille
terlerini siler ve koyunlarinda tasirlardi (Akgoyniik, 2012, s.242-243). Yukaridaki
tiirkiide gegen al mendil, mendil gelenegine ters bir sekilde asik tarafindan giizele
verilmigstir. Muradina eremeyecegini anlayan asik, koynundaki mendilin onda kalmasina

raz1 olur. Asik, sevgili karsisinda garesiz ve gariptir.

Al salim mavi salim
Daglar1 dolagsalim
Aramiz derya deniz

Biz nasil kavusalim (Yiicel, 2015, s.27).

Sal, kadinlarin omuzlarmi o6rtmek icin kullandiklar1 genis atkidir (Tiirkge
Sozlik, 2011, s.2200). Tiirkiide gecen “al-mavi salli” seklinde tasvir edilen kisi
sevgilidir. Asik, onunla vuslati yasamak istese de aralarinda derya deniz bir uzaklik

vardir.

Entarisi kirmizi
Ben annemin bir kizi
Beni alacak oglan

Teyyarenin yildiz1 (Yiicel, 2015, s.344).

Entari, genellikle tek pacali bir kadin giyecegidir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s.803).
Yukaridaki tiirkiide gilizelin kendini “kirmizi entarili” seklinde ifade etmesi, oglan
tarafindan kendisinin alinmasini istedigini sembol eder. Bu durum, al/ kirmizi rengin
Tiirklerde gelinligi sembol etmesiyle uyumludur.

Ak ve kara renklerinde de oldugu gibi al/ kirmizi/ kizil rengi de daha ¢ok Tiirkge
kokenli “al/ kizil” sozciikleriyle ifade edilmistir. Ozellikle “ask (giil, sarap)” manalarina
gelerek sevgilinin dudagina, “canlilik”, “tazelik” ve “dirilik” manalarina gelerek de
sevgilinin yanagina gelen al/ kirmiz1 rengi, beseri olarak sevgiliyi, ilahi olarak ise Hz.
Muhammed’i temsil etmesi yoniiyle Anadolu sahasi tiirkiilerinde olduk¢a 6nem arz
etmistir. Bu 6nemin, al/ kizil/ kirmizi rengin tarihi temel anlamlariyla dogru orantili

oldugu goriilmistiir.



122

3.2.4. San

En eski Tirk tarihinden bu yana sar1 rengi, cografi olarak merkez yonii; siyasi
olarak hiikiimranlig1; 6zellikle altin sarisi ifadesiyle zenginligi; giinesin rengi olmasi
yoniiyle aydinligi; ferahlik ve parlak gibi olumlu manalari, sonbaharda bitkilerde
goriilen sararmadan dolay1 sonbahari ve hastaligi; olay ve haber bakimindan felaket ve
kotiiliik gibi de olumsuz manalar1 karsilamstir.

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda sar1 rengin, tespit edilen 1413 renkte ve bu
renklerin gectigi 697 tiirkiide 148 (%21,23) kez gectigi goriilmiistiir. Sar1 rengin ifade

ettigi anlamlar su sekildedir:

1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari: sar1 gelin, sar1 goz (sar1 ela seklinde), sar kas,
sar1 kiz, sar1 sa¢ (kumral, altin saris1 sa¢ ve sar1 ziiliif).

Cicek Tasvirleri: Sar1 ¢icek, sar1 ¢igdem, sar1 giil.

Hayvan Tasvirleri: (Kanadi) sar1 biilbiil, sar1 turna.

Olumsuz Ifadeler: Benzi sar1, sararmak (sararip solmak).

Deyimler: Sararip solmak.

S

Diger Ifadeler: Pinarin basi sari, sar1 biyik, sar1 g¢izme, sar1 yazma, sar1 kavun,

sar1 saman, sar1 yildiz.

3.2.4.1. Sevgilinin Giizellik Unsurlan

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda, toplamda 223 kez gectigi tespit edilebilen
g0z ifadesinin sadece iicliniin sar1 ela rengiyle; 69 kez gectigi tespit edilebilen kas
ifadesinin ise sadece birinin sar1 rengiyle kullanildigi anlasilmistir. Bu iki seyrek
sonucun yani sira 57 kez gecgen sag ifadesinin ise 21’inde sar1 sa¢ seklinde kullanildigi
gOriilmiistiir.

Anadolu tiirkiilerinde sar1 rengiyle kullanilarak sdylenen sevgilinin en ¢ok
giizellik unsuru “sa¢” tir. Bir tiirkiide” ozan, Mihriban isimli yarini “sar1 sagli”

tasviriyle su sekilde tasavvur etmistir:

 Tiirkii, 1960 yilinda basindan gegen aski kelimelerle liimsiizlestiren Abdurrahim Karakog’un gergek
adimi  gizledigi ve  “Mihriban” olarak  seslendigi  Anadolu  kizinin  hikayesidir
(https://www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=757 Erisim tarihi: 25.11.2018).
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Sar saclarina deli gonliimi
Baglamisim ¢oziilmiiyor Mihriban
Ayriliktan zor belleme 6liimii

Gormeyince sezilmiyor Mihriban (Yiicel, 2015, 5.719).

Tiirkiide gonliin sevgilinin saga baglanmas1 motifi vardir. Asign génlii sevgili
karsisinda her daim delidir. Bu divane goniil, giizelin sar1 saglarina baglanmasi sonucu
‘kordiiglim misali” asla ¢oziilmez. Tiirkiide yogun bir miibalaga sanati vardir. Sevdigi
kiz1 gérmeyen asik, ayrilik acisinin 6liimden bile daha zor oldugunu ifade etmistir.

Daha ¢ok divan siirinde sevgilinin saglar1 i¢in kullanilan “ziiliif” ifadesi,

Erzurum yoresine ait bir tiirkiide de “sar1” rengiyle ge¢mistir:

Tel san ziiliif sar1
Daglara saldim yari
Daglar Allah’in seversen

Tez gonder nazli yari (Yiicel, 2015, s.791).

Baz1 tiirkiilerde s6zde manay1 daha ¢ok giliclendirmek i¢in kullanilan bazi
ifadeler mevcuttur. Sar1 rengi i¢in ona “zenginlik” ve “gili¢” anlamlar1 katan altin
madeni kullanilmistir. Cankir1 yoresine ait bir tiirkiide “altin saris1 sagl” ifadesi su

sekilde gegmistir:

Fadime’min sac1 altin sarisi

Ac kapiy1 oldu gece yarisi

(Aman Fadime’m yandim

Glizel Fadime’m yandim) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.365).

“Yandim” sozciigiinii tekrar ederek (tekrir) yarine karsi arzularini belli eden
ozan, onun sag¢inin altin gibi parladigini ve kiymetli oldugunu ifade etmistir. Buradaki
“gece yaris1” deyisi ve beraberinde gelen “Aman Fadime’m yandim” nakarati, askin
doruk noktasina isarettir.

Erzurum yoresine ait bir tiirkiide, “sar1 gelin” tabiri su sekilde gecmistir:
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Erzurum ¢ars1 pazar

Neynim amman aman sari gelin
I¢inde bir kiz gezer hop ninen &lsiin
Sar1 gelin aman sar1 gelin aman

Sar1 gelin aman suna yarim (Yicel, 2015, s.349-350).

Tiirkiide stirekli tekrar eden “sar1 gelin” deyisi tekrirdir ve as18in yarine askini
belli etmek ve tiirkiide ezgiyi yogunlagtirmak i¢in kullandig1 bir ifadedir.

Sevgilinin gozleri i¢in Anadolu tiirkiilerinde tam olarak “sar1 go6z” ifadesi
bulunamamistir. Giizelin gozleri i¢in Anadolu tiirkiilerinde en sik gecen “kara” ve “ela”
olmustur. Mugla iline ait bir tiirkiide giizelin goézleri i¢in “sar1 ela” sekli su sekilde

gecmistir:

Cevre yaptirdim telli
Satsam bahasi belli
Aksam evime vartyorum
Beklesin incecik belli
Sar1 ela gozliim

Beklesin incecik belli (Yiicel, 2015, s.717).

Klasik Tiirk siirinde, asik sevgiliye kavusamazken halk siirinin bazi tlirkiilerinde
ozanin siirinde belirttigi giizelin, kendisinin hanimi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.
Yozgat iline ait bir tiirkiide gecen “sar1 kas” tabiri Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli

kitabinda sar1 rengiyle tespit edebildigimiz kasin tek ifadesidir:

Pinarin bagi sari
Ustiiniin tas1 sar1
Mevla’m alnima yazmis da

Gozii gok kasi sarn (Yiicel, 2015, s.184).

Bir yer olarak Anadolu ¢evrelerinde sik¢a gecen “pinar bast” deyisi sar1 rengiyle
de tiirkiilerde ge¢mistir. Tiirkiide gecen pinarin basinda duran kisi sevgilinin kendisidir.
Tiirkiide ayrica “sar1 kas” ve “gok (yesil) goz” deyisleri de Anadolu tiirkiilerindeki

klasik sevgili tasvirindeki kalibin digina ¢ikildigina bir diger 6rnektir.
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Giizelin uzuvlan ve diger fiziki tasvirleri disinda direk kendisiyle tasvir edilen

tiirkiilerde bulunmaktadir. Artvin iline ait bir tiirkii bu duruma su sekilde ornektir:

Derya kenarinda olur adeler (haydi haydi sarikiz)

Yel vurdukea siyah ziilfiin zedeler (haydi haydi sarikiz)

Dolmus kadehlerle tatli badeler (haydi haydi sarikiz)

(Icki kurmus otaginda sakinin) -Nakarat- (Yiicel, 2015, 5.208-209).

Farsga “bade” sozciigii icki ve sarap anlamlarina gelmistir (Tiirkce Sozliik, 2011,
s.223).  Yukandaki tiirkiide kadeh, bade, icki ve saki sozciikler, birbirine igki

konusundan dolay1 uyumlu olup tenasiiptiir.

3.2.4.2. Cicek Tasvirleri

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda sar1 rengi, ¢igek adiyla 6 kez gegerken
cigek isimleri olarak 6 kez giil ve 2 kez de ¢igdem olarak ge¢mistir.

Malatya yoresine ait bir tiirkiide sar1 ve kirmizi rengin dogaya etkisi, bu
renklerin sozciik tiiremesinden ve temel anlamlarindan yapilarak su sekilde

yorumlanmustir:

Sar cicek sarartiyor daglari
Kirmiz: giil kizartryor baglari
Yeni gelmis sarilmanin ¢aglari

Edemedim mor beliklim gonliinii (Yiicel, 2015, s.716-717).

Tiirkiide gecen “sar1 ¢igek™ ifadesi, sar1 rengin sonbahari temsil etmesi yoniiyle
“sonbahar” mevsimini, “kirmizi giil” ifadesi, kirmizi rengin “canlilik”, “dirilik”,
“olgunluk” gibi temel anlamlarindan ve kizil/ kirmizinin atesi sembol etmesinden Otiirii
baglar1 kizartmasi “yaz” mevsimini sembolize etmistir. Halk ozanm1 bu sekilde
mevsimlerin gegtigini belirtse de yarinin gonliini bir tiirlii ¢gelemedigini yakinir. Sari
cicegin daglari sarartmasi ile kirmizi giiliin baglar1 kizartmasi1 miibalaga sanatidir.

Giil, fazla dokunuldugunda hemencecik solan narin bir ¢icektir. Anadolu

tiirkiilerinde gegen “giil gibi sararip soldum” ifadesi, sar1 rengin temel anlamu ile giiliin
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narin yapisiyla olusmus ve bircok siire ve tiirkilye konu olmus bir deyistir. Sivas

yoresine ait bir tiirkii su sekildedir:

Kirmizi giil olsan elime almam
Yandim ateslere bir daha yanmam
Sar giiliim sarariyor sim gibi

Ben de yar yar deyip yanar gezerim (Yiicel, 2015, s.587).

Tiirkge sozlikte, “a. Far. sim esk. 1. Gumis. 2. Genellikle islemelerde
kullanilan, glimiis goriiniisiinde ve parlakliginda olan iplik” (Tirk¢e Sozliik, 2011,
s.2114) anlamlarina gelen sim, tiirkiide sar1 giiliin sararmasina tesbih unsuru olmustur.
Sim’in kelime anlami ile “sararip solmak™ arasinda manaca bir bag bulamasak da
tirkiide, giimiisiin parlakliginin bir siire sonra sonmesi ile giiliin sararip solmasi
arasinda bir seyin baslangigta giizel oldugunu ve zaman igerisinde sondiigii (soldugu
veya cliriidiigii) seklinde bir bag kurulmus olabilir.

Sima ise “yiiz” demektir (Tiirkge Sozlik, 2011, s.2114). Yiizlin sararmasi,
“solgunluk” ve “hastalik” demektir. Son dizede gecen “bende yar yar deyip yanar
gezerim” deyisinde, ozanin agk acisindan dolay1 hastalikli oldugu anlasilmaktadir. Sima
ile sim arasinda sozciigiin sekli bakimindan olduk¢a yakin bir benzerlik vardir. Tiim bu
saptamalar 15181nda, halk ozaninin hece 6lgiistinii uydurmak i¢in “sima” yerine “sim”

kullandig1 yorumu daha mantikidir.

3.2.4.3. Hayvan Tasvirleri

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda sar1, 6 kez biilbiil ve 3 kez de turna olarak
ge¢mistir. Bu tespitler, sar1 rengin hayvan tasvirinde az kullanildigin1 gosterir.
Diyarbakir iline ait bir tiirkiide biilbiiliin kanad:i i¢in sar1 ifadesi, su sekilde

gecmistir:

Biilbiiliin kanadi sar1
Ben aglarim zar1 zar1
Elimden aldilar yar

Garip garip 6tme biilbiil (Yiicel, 2015, s.215).
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Yukaridaki tiirkiide biilbiil, asigin kendisidir. Biilbiiliin kanadinin sar1 olusu,
as1gin “solgun (bitkin)” ve “hasta” olusuyla ifade edilir. Biilbiil, asik karsisinda gariptir.
Yari elinden alinan asik feryat eder. Asik, bu feryadini “zar (inlemek)” sozciigiinii tekrir

ederek ifade eder.

Gine dertli dertli iniliyorsun
Sar1 turnam sinen yaralandi m1
Hig el degmeden de iniliyorsun
Sar1 turnam sinen yaralandi m1

Yoksa cigerlerin parelendi mi

Yoksa sana yad diizen mi diizdiiler
Perdelerin tel tel edip tizdiiler
Tellerini sirmadan mu siizdiiler
All1 da turnam telli de turnam

Yoksa cigerlerin parelendi mi (Yiicel, 2015, s.426).

Sivas yoresine ait yukaridaki tiirkiide, siirmeli gozlii Tirkmen kizinin gidisi
karsisinda asigin génlii paramparcadir. Turnanin unsurlarindan olan tel, “siis” ve “ugur”
alametidir. Anadolu’da basina turna teli takilan geline ugur getirecegine de inanilan
turna, kugu gibi bereketin ve refahin semboliidiir (Elgin, 1997, s.66-67). Giizelin gidisi
karsisinda asigin talihi kararir. Bu sebeple tiirkiide turna i¢in “perdelerin tel tel edip

tizdiiler/ tellerini sirmadan mu siizdiiler” dizeleri yer almistir.

3.2.4.4. Olumsuz ifadeler

Sari, Tiirk halk siirinde genel olarak olumsuz manalara gelmistir. Bu durum, sari
rengin “hastalik”, “sonbahar”, “felaket” gibi temel anlamlar1 olmasinin birer sonucudur.
Sarmin bu temel anlamlara gelmesinin dogal sebepleri vardir. Dogada yesermis ve
tomurcuklar1 patlamis tim bitki ve cicekler, sonbaharin gelisi, sogugun artis1 ve
riizgarin hizli esmesiyle o canli renklerini kaybederek solgunlasirlar. Solgunlasirken de

sararan bu bitkiler, orijinal renklerini kaybedip sar1 ve tonlarina biiriiniirler.
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Bir felaket haberinde veya sonucunda, hastalikta veya oldukca Tiziicii bir
durumda kisinin beti benzi atar. “Benzi atmak” deyisi, kisinin yiizlinlin sararmasi

yoluyla olusur. Ankara iline ait bir tiirkiide “sar1 beniz” ifadesi su sekilde ge¢mistir:

Petekte ar1 gordiim
Bugiin ben yari gérdiim
Keske gérmez olaydim

Benzini sar1 gordiim (Yiicel, 2015, s.158-159).

Giizelin benzinin sar1 olmasi hastaligina; un elemesi ve cayir ¢imen {istiinde
yuvarlanmasi ise iyilestigine isarettir. Bu sebeple asik, onun hastalifinin ge¢cmesi

arzularin belirtir.

Pamuk i¢inde ¢igit
Elinde altin divit
Hem sararmis hem solmus

Bir kiz i¢in bir yigit (Yiicel, 2015, s.6).

Mani dértliigiiyle yazilmis tiirkiilerde, asil séylenmek istenen son iki dizedir. Tk
iki dizesi ise genellikle doldurmadir. Yukaridaki tiirkiide yigit (asik), bir kiza
sevdalanmig ve bu sevda onu hasta etmistir. Yigidin solgun ve hasta olusu “sararmak”

ifadesiyle tiirkiide yerini alir.

3.2.4.5. Deyimler

Anadolu tiirkiilerinde “‘sararip solmak” deyimi bircok yerde ge¢mistir.
Kirsehir’in tinlii halk ozan1 Neset Ertas, bir bestesinde*® “sararmak” ifadesine su sekilde

yer vermistir:

%% Neset Ertas kendi agzindan tiirkiiniin hikdyesini soyle aktariyor: “O zamanlar genctim. Pavyonda ¢alip
sOyliiyordum. Gomlegimin yakast yag i¢indeydi. Gomlegimi yikayacak, oniime tas bir ¢orba koyacak bir
yarim olsa dedim. Uzaktan uzaktan bakistigimiz bir kiz vardi. Gittim istedim. Hayir demediler. Ama
olmadi, kismet degilmis, yarim kaldi. Cok efkarlandim. Pavyondan ayrildim, sehri terk ettim, sazimi
siyaha boyadim ve basladim ¢igirmaya” (https:/www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=681 Erigim
tarihi: 07.12.2018).
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Karadir bu bahtim kara
So6ziim kar etmiyor yare

Yiiregimi yakt1 nara

(Kendim ettim kendim buldum

Giil gibi sararip soldum) -Nakarat- (Yiicel, 2015, 5.549).

Giil, son derece narin ve hassas bir bitki tiiriidir. En canli halinde “kirmiz1”
rengiyle bilinen giil, solmaya basladig1 sirada sararir. Asik, yari karsisinda talihsizdir.
Ona kars1 kullandig1 s6zlerinin bir etkisi yoktur. Bu durumu asik, “giil gibi sararip

soldum” ifadesiyle belirterek ask acis1 ¢ektigini sdyler.

3.2.4.6. Diger ifadeler

Bursa iline ait bir tiirkiide halk sairi bir kadindir. Sevdigi oglana yaktig tiirkiide

onun gozleri i¢in “cakir” ve biy1gi icin de “sar1” tabirini kullanmistir:

At gelir sakir sakir
Elinde glimiis bakir
Benim sevdigim oglan

Biyik sar goz cakar (Yiicel, 2015, 5.73).

Yukaridaki tiirkii de sevgili, sevdigi oglanin giizel yiiziinii, atin1 ve glimiis
bakirini tasvir etmistir.

Anadolu tiirkiilerinde nadir olarak goriilen “sar1 ¢izme” deyisi, yaygin sekilde
giyilen bir ayakkabi ¢esididir. Artvin yOresine ait bir tlirkiide “sar1 ¢izme” deyisi, agigin

giizelin giyimini tasvir etmesiyle ortaya su sekilde ¢ikar:

Kalk gidelim Karaman’a yukari

Sar1 da ¢izme giymis altin tokali

Ah mail oldum yar yiiziine bakali

Aman giizel yavas yiirii her yana (Yiicel, 2015, s.618).
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Tiirkler i¢in atin Oonemi oldukga biiyiiktiir. At, samanla beslenen bir binek
hayvanidir. Bu nedenle “sar1 saman” rengi tiirkiilere de girmis, samanin rengi anlaminda

somut bir sekilde kullanilmistir. Urfa yoresine ait bir uzun hava su sekildedir:

Atima verdiler sar1 samani
Agami vurdular gidi 6gle zamani

Evimi sen yiktin oy belimi sen biiktiin (Yiicel, 2015, s.75).

Van yoresine ait bir tiirkiide gegen “sar1 yildiz” tabiri, sar1 rengin “parlaklik”,
“aydinhik” gibi temel anlamlar1 ilen yildizin gece parlakli§i arasinda bir bag

kuruldugunun agik bir gostergesidir:

(Ay1n ortasinda bir sar1 yildiz

Mavi ciibbeler giymis arkasi diimdiiz) -Saz-

Sen seher yelisin estin yliceden
Togunursan pencereden bacadan
Selvim yugusuzdur diinkii geceden

Oyanana kadar dur seher yeli (Yiicel, 2015, 5.89).

Sar1 rengin Anadolu tiirkiilerinde ¢ogunlukla olumsuz manalara geldigi
goriilmiistiir. Divan siirinde oldugu gibi halk siirinde de “sar1 sag¢”, “sar1 kas” gibi
deyisler, klasik giizel tasvirinin kaliplarim1 yikmistir. Sonbaharla gelen sararmayla
bitkilerin canliligin1 yitirip sar1 renge doniismesi gibi dogal nedenlerden Gtiirii Anadolu
tiirkiilerinde “ask acis1”, “ayrilik acis1” gibi bir¢ok olumsuz durumda as1g1n bitkinligini,
ylziinlin (beti benzi) attifim ifade etmek i¢in “sararip soldu” tabiri kullanilmistir.
“Sararip solmak”, ayrica bir deyimdir ve irsali meseldir

Sonug olarak sar1 rengin tarihsel siirecte olumlu ve olumsuz bir¢ok manaya
geldigi, Anadolu tiirkiilerinde ise daha ¢ok olumsuz yonleriyle kullanildigi, kullanim

esnasinda temel anlamlarindan bagimsiz olmadig1 goriilmistiir.
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3.2.5. Yesil

Yesil, tipki1 kirmizi rengine sahip olan cigekler ve meyve/ sebzelerin olgun
hallerinde allagmas1 gibi ilkbahar mevsiminden itibaren dogadaki agaglarin ve bitkilerin
canli, olgun ve dingin zamanlarinda yesermesi seklinde ifade edilir. Yesil, baharin
gelmesi yoOniiyle insan psikolojisinde “huzur” u simgelemistir. Ayrica ilkbahar ile
sonbahar tezatlig1 yoniiyle siirekli yenilenen yesil, “yeniden dogus” u da ifade eder.

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda taranan Anadolu tiirkiilerinde 78 kez
gecen yesil ifadesi, toplamda tespit edilebilen 1413 rengin %35,52’sini kargilamistir.

Yesil rengin Anadolu tiirkiilerinde ifade ettigi anlamlar su sekildedir:

1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari: Yesil goz.

2. Cicek Tasvirleri: Yesermis ¢icekler, yesil yaprak.

3. Hayvan Tasvirleri: (Kanadi) yesil biilbiil, yesil kurbaga, yesil kurt, yesil kus,
yesil ordek, (kanadi) yesil turna.

4. Diger ifadeler: Pinarm tasi yesil, yesil baglar, yesil daglar, yesil giyinmek, yesil

kina, yesil sancak.

3.2.5.1. Sevgilinin Giizellik Unsurlar:

Glizelin gozleri i¢in kullanilan yesil, Yiicel’in Tiim Tiirkiiler kitabinda yalniz tek
bir yerde tespit edilebilmistir. Malatya yoresine ait bu tiirkiide asik, giizelin yesil

gbzlerini ¢gimene tesbih etmistir:

Yesildir gozleri benzer ¢cimene
Uzundur saglar1 sarsam sineme
Ben aldandim seviyorum demene

Gitme Sema gitme alacam seni

Evlerinin 6nii okula yakin
Nazl1 Sema gelir boyuna bakin
Carsamba gecesi kinalar yakin

Gitme Sema gitme alacam seni (Yiicel, 2015, s.856).
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Sevgilinin “seviyorum” soOziine aldanan asik, giizelin (Sema) gitmesiyle hayal

kiriklig1 yasar ve ona kavusmak ister.

3.2.5.2. Cicek Tasvirleri

Yesil, Anadolu tiirkiilerinde bir ¢igek tiirli olarak tespit edilememis, genel
ismiyle gectigi goriilmiistiir. Bunun yan1 sira yesil yaprak ifadesine rastlanmistir. Sivas

yoresine ait bir tiirkiide yesermis ¢icekler ve yapraklar su sekilde gegmistir:

Bahar ay1 geldi karlar eridi

Derelerin cosan seli ben olsam

Agaclar yesermis ¢icekler agmis

Yeseren yapragin dali ben olsam (Yiicel, 2015, s.107).

Baharin gelmesiyle dogada bulunan tiim ¢igekler ve bitkiler canlanir. Canlandigi

sirada bitkiler yeserir ve ¢igekler rengarenk olur.

3.2.5.3. Hayvan Tasvirleri

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda yesil rengiyle dort kez 6rdek, ikiser kez
biilbiil ve turna, birer kez de kurt ve kurbaga tespit edilebilmistir. Genel bir ifadeyle
“yesil kus” deyisinin ise iki kez gectigi goriilmiistiir.

Yesil rengiyle ilgili tespit edebildigimiz en ¢ok ad1 gegen hayvan, drdektir. Yesil
rengiyle ilgili en ¢ok bilinen iinlii Asik Karacaoglan’mm “Yesil Basli Govel Ordek”
siiridir. Daha sonra asik tiirkiileri olarak birgok yerde ezgiyle sdylenen bu siirin bazi

dizeleri su sekildedir:

Yesil bash govel ordek
Ugar gider gole karsi
Egricesin tel tel etmis

Acar gider yare karsi

Telli turnam sokiin gelir
Inci mercan yiikiin gelir
Elvan elvan kokun gelir

Yar oturmus yele kars1 (Yiicel, 2015, s.854).
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Yukaridaki asik tiirkiisiinde yesil basl govel 6rdegin giizele gidisi tasvir edilir.
Tiirkiide “yesil bash govel 6rdek” ve “telli turna” ifadeleri sevgiliye benzetilerek acgik
istiare sanatina basvurulur. Aslk Karacaoglan, giizeli, renk, sekil ve hareket bakimindan
cevredeki canlilara benzetir. Bu nedenle sekil ve renk bakimindan doganin en dikkat
ceken hayvanlarindan olan kuglar asi1gin ilgisini kazanir.

Ikinci dortliikte belirtilen “elvan elvan kokun gelir” ifadesi, giizelin yele kars:
oturmasinin bir sonucudur. Yel, giizele dogru estik¢ce giizelin kokusunu gol iizerinden
asiga kadar ulasir. Bu koku, “elvan elvan (renk renk)” sozciigiiniin tekrir etmesiyle
manaca daha da yogunlasarak asiga gelir. Yelin esmesiyle giizelin kokularini asiga
savurmasi hiisn-i talil sanatidir. Bu asik tiirkiisiinden yola ¢ikarak halk siiri ile doganin
i¢ ice oldugu goriilmiistiir.

Tunceli iline ait bir tlirkiide gilizelligi ve kizlar1 ifade etmesi yoniiyle turna,

tiirkiide “yesil kanatli” bir sekilde tasvir edilmistir:

Turnamin kanadi yesil
Kanadi boynuna dolagir

Askindan cihana diistir (Yiicel, 2015, s.534).

Rengi yoniiyle genellikle yesil olarak bilinen kurbagalar, Erzincan iline ait bir

uzun havada su sekilde gegmistir:

Yesil kurbagalar Gter gollerde
Kirild1 kanadim kaldim ¢o6llerde

Anasiz babasiz gurbet ellerde

Ya ben aglamayayim kimler aglasin

Su garip gonliimii kimler eglesin (Yiicel, 2015, s.855).

Yukaridaki uzun havanin bentleri tiger misradan olusmus ve araliklari beyitlerle
diizenlenmistir. Gurbet 6zlemini konu eden uzun havada yesil kurbagalarin oOttiigi
goller, as181in memleketidir.

Anadolu tiirkiilerinde olduk¢a nadir goriilen kurt, Yiicel’in Tiim Tiirkiiler
kitabinda yesil rengiyle sadece tek bir yerde tespit edilebilmistir. Balikesir iline ait bu

tiirkiide yesil rengi somut bir anlatimla kurdu tasvir etmemis; soyut bir anlatimla yaz
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mevsiminin gelmesiyle sivrisinegin aktif ve saldirgan olusu i¢in kullanilan bir tabir

haline gelmistir:

Yaz gelir de her dereler yurd olur
Sivrisinek yesil bash kurd olur
Bir yigit de sevdigini sarmazsa

Oliir gider igersine derd olur (Yiicel, 2015, 5.845).

3.2.5.4. Diger ifadeler

Anadolu tiirkiilerinde bir yer adi olarak sik¢a gecen pinar basi, Malatya
tiirkiisiinde “Pinarin da tas1 yesil” ifadesiyle gecmistir (Yiicel, 2015, s.268). Erzurum
iline ait bir tiirkiide de yesil baglardan su sekilde bahsedilir:

Karsida elmaliklar
Elmal1 daglar yesil baglar
Yari gordiiz bugiin

Ah yine bu gozler kara gozler (Yiicel, 2015, s.394).

Yesil daglar ise Sivas tlrkiisiinde “al yesil daglar” seklinde ifade edilmistir.
Daglar1 birden ¢ok renkle gdstermesinin temel nedeni daglarin rengarenk olusunu ve

yaz mevsimini belirtmek istemesidir:

Sarardim ben sarardim
Senin i¢in sarardim
Bas yastikta goz yolda

Her gegene sorardim

(Al daglar yesil daglar
Gurbette yarim aglar) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.715).

Yesil giyim, Canakkale iline ait bir tiirkiide su sekilde ifade edilmistir:
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Yesil giyme yeserir
Yesil yere dosenir
Senin gibi giizeli

Sevmeye kim tisenir (Yiicel, 2015, s.837).

Yukandaki tirkiide asik, gilizelin yesil giyinmesinin dikkatleri iizerine
cekecegini “yeserir” fiiliyle anlatir. “Kim {isenir” s6zii ise istitham sanatina isarettir.

Kina, yakilmasiyla birlikte renkten renge girmesi (yesil, kirmizi, yesil) yoniiyle
Anadolu’da birgok tiirkiide farkli renklerle ifade edilmistir. Kirsehir yoresine ait bir

tiirkli bu duruma su sekilde 6rnek olur:

Yengem geldi ¢ayirliga diizendi
Yesil kinam altin tasta 6zendi

Kinay1 goriince benzim bozardi (Yiicel, 2015, s.44).

Yesil sancak deyisi, Bilecik bolgesine ait bir tiirkiide Hz. Muhammed’in

gelisinin tasviri sirasinda gegmesi yoniiyle kutsallik ifade eder:

Altin nalin geymis sag ayagina
Kirmizi giil bitmis sol yanaginda

Tazece agilmis kusluk ¢aginda

(Yesil sancak ile gelir Muhammed

Allahiimme salli ala Muhammed) -Nakarat- (Yticel, 2015, s.37-38).

Sonug¢ olarak Anadolu tiirkiilerinde yesil diger renklere gore daha az
goriilmiistiir. Kis aymin etkisi azaldik¢a dogadaki tiim agaglarin ve bitkilerin yesererek
harekete ge¢mesi, yesil rengin tiirkiilerde daha ¢ok “yesermek™ fiili iizerinden ¢igekler
ve yapraklar iizerinden gittigini gostermistir. Hayvan tasvirlerinde ise ¢ogunlukla kus
tiirlerinde tabir edilen yesilin, Anadolu tiirkiilerindeki kullanimindan yola ¢ikarak temel

anlamlarindan ayr1 anlamlara diismedigi anlagilmistir.
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3.2.6. Mavi (Gok)

“Sonsuzluk” ve “dinginlik” in rengi olarak bilinen mavi, tarih boyunca
gokyliziinli, suyu ve beraberinde denizleri simgelemistir. Gokyiizlinii simgelemesi
yoniiyle “yiicelik” ve “ruh (6liim)” u, suyu simgelemesi yoniiyle de temizligi ifade
etmistir. Ayrica insan psikolojisinde stresi azalttig1 da bilinmektedir.

Anadolu tiirkiilerinde, diger renklere nazaran daha az goriilen mavi rengin,
Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda 67 kez gectigi, belirlenen 697 tiirkiiniin
%9,61’1ni, bu tiirkiilerde gecen 1413 rengin ise %4,74’linli olusturdugu gortilmiistiir.

Rengin ifade ettigi anlamlar su sekildedir:

1. Sevgilinin Giizellik Unsurlari: Mavi gozliim, mavilim.
2. Halk Inanclari: Mavi boncuk.

3. Diger ifadeler: Gok kubbe, mavi baglar, mavi yazma, mavi yiiziik.

3.2.6.1. Sevgilinin Giizellik Unsurlarn

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda, sevgilinin giizellik unsurlar1 bakimindan
olduk¢a nadir goriilen mavinin, Anadolu sahasina ait {i¢ tiirkiide gectigi tespit
edilebilmistir. Genel olarak Anadolu tiirkiilerinde sevgilinin gozleri i¢in tabir edilen
mavi (gok) rengin bazen gok bazen mavi bazen de mavi boncuk seklinde oldugu
gorilmiistiir.

Sivas bolgesine ait bir tiirkiide ozan, giizelin gozleri i¢in “gdzii gok™ ifadesini su

sekilde kullanilmistir:

Pinarin kas1 kara
Ustiiniin tas1 kara
Mevla’m alnima yazmis

Gozii gok kasi kara (Yiicel, 2015, 5.696).

Yukaridaki tiirkiide sevgilinin gozii goge benzetilerek tesbih-i belig yapilmistir.
Goglin  renginin mavi olusu, giizelin gozleri i¢in gogli tasavvur etmesine neden

olmustur.
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Ararim izini Dolmabahge’den
Bir daha donmez mi bu yola giden

Icimde sen gdziimde sen

(Sar1 saglim mavi gozliim

Nerde nerde nerdesin dost) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.713).

Asik Mahsuni Serif’in sazina doktiigii yukaridaki tiirkii, Mustafa Kemal Atatiirk
icin yakilmigtir. Tiirkiinlin ana temas1 Atatiirk’e olan “6zlem” ve “hasret” tir. Tiirkiiniin
kavustak (nakarat) boliimiinde gecen “sar1 sachim, mavi gozlim” deyisi Atatiirk’lin
fiziki tasvirlerinin somut bir bi¢cimde ifade edilmesidir. Mahsuni Serif, Atatiirk’iin
yollarint gézlerken onun yiiz tasvirini somut bir dille tiirkiisiine konu etmistir. Bir ulusu
kiillerinden yeniden dogurmasi ile tarihi bir kimlik kazanan Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatiirk’tin tiirkiide gegmesi telmihtir. Tiirkiide gecen “neredesin” kelimesi birden ¢ok
tekrar ederek tekrir edilmistir. Bu durum ozanin “6zlem” temasini vurgulamasindaki en
Onemli s6z sanatidir.

Sevgili i¢in “mavilim” deyisi de Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda iki yerde

gecmistir. Hatay bolgesine ait bir tiirkiide “mavilim” ifadesi su sekilde gortiliir:

Mavilim yaktin beni

Yaktin yandirdin beni

Ug bes giin arasinda

Derde biraktin beni (Yiicel, 2015, s.624).

3.2.6.2. Halk inanclan

Samanizm’in kdkenlerine kadar gidebildigimiz mavi boncuk olarak da bilinen
nazarlik, Tirk halk inanglarinda oldukca eski bir yere sahiptir. Kem gdozlerden
korunmak i¢in hamile kadinlara, yeni dogmus bebeklere, yeni evlilere, bir ise girenlere
vb. durumlarda bulunanlara mavi boncuk takilir. Ayrica ¢evre insani igin “giizel” veya
“dogustan giizel” gibi tabirlerle ifade edilen bebekler, kizlar ve gen¢ oglanlar i¢in de bu
durum aynidir. Mavi boncugun kem gozlerin biiyiisel etkisinden korunduguna dair olan

inanig glinlimiizde de 6zellikle Anadolu bolgesinde oldukca yaygindir. Canakkale iline
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ait bir tiirkiide asik, yarine ‘giizelliginden otiirii’ kem gozlerden sakinmak i¢in mavi

boncuk ve gerdanlik hediye eder:

Yelegimin iginde mavi boncuk nazarhk

Benim yare hediyem bir ufacik gerdanlik (nazarlik)

(Evrese yollar1 dar dar
Bana bakma benim yarim var) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.372).

3.2.6.3. Diger ifadeler

Yiicel’in Tiim Tiirkiiler kitabinda Ordu yoresine ait tek bir yerde goriilen “mavi

baglar” deyisi su sekilde ifade edilmistir:

Mavi baglar basina
Giil koyar o ziilfiine
Seni sevdim seveli

Diistiim askin pesine (Yiicel, 2015, 5.623).

Yukaridaki tiirkiide asik, sevgilinin ziilfiinii (sagin1) mavi baglar seklinde
tasavvur etmistir. Benzeyenin “ziiliif (sa¢)”, kendisine benzetilenin ise “mavi baglar”

oldugu tiirkiide, tesbih-i belig sanati kullanilmistir.

Sandik sandiga dayali
Yazmasi1 mavi boyal
Ben seni boyle mi sevdim

Dudagi kasi boyal1 (Yiicel, 2015, s.567).

Yukaridaki tiirkiide asik, yarinin slislenmesine endise duyar. “Mavi yazma” ise
tiirkiide somut bir anlatimla giizelin ¢eyizinin i¢inde goriiliip tiirkiiye konu olmustur.

Sonug olarak mavi (gok) rengin diger temel renklere gore oldukea az kullanildig:
tespit edilmistir. Mavi rengin giiciinlii ve manasini artirmak adina “gokytizii” ve “mavi
boncuk” tabirleri, Anadolu tiirkiilerinde konu olmustur. Mavi rengiyle kurulan tasvirler,

genellikle somut anlatimlar1 icermektedir.
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3.2.7. Diger Renkler

Anadolu tiirkiilerinde tespit edilmis diger renkler su sekildedir; mor, pembe,
kahverengi, ela, kir, cakir, ala, boz ve kumral. Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda
goriilen bu renkler, genel olarak tespit edilen 1413 rengin sadece %19,06’sin1
karsilamiglardir. Bu renklerin i¢inde, Anadolu tiirkiilerinde sevgili i¢in sikg¢a sdylenen
ela goz tabirinden dolay1 ela 87 kez; Koroglu Destani’ndaki “kir at” deyisinden dolay1
ise kir 81 kez gegmistir. Boylece bu iki rengin diger renklere oranla daha sik gectigi
anlasilmistir.

Gozler i¢in kara rengi kadar 6nemli bir diger renk ise eladir. Bu durumun sebebi
ise ela rengin geng oglanlar i¢in renkli ve farkli olmasi yoniiyle edici bir renk olusudur.
Asiklar tarafindan ela rengi hep bir dikkat unsuru olmustur. Yiicel’in Tiim Tiirkiiler
kitabinda Anadolu tiirkiilerinde giizelin gozleri icin tespit edebildigimiz 223 rengin 87

adedi “ela gozli” seklinde gegmistir.

Dere kenarinda tas ben olaydim
Ela goz iistiine kas ben olaydim

Senin gibi giizele es ben olaydim (Yiicel, 2015, s.291).

Bir asik tiirkiisii olan Giresun bolgesine ait yukaridaki tiirkiide asik, sevgiliye es
olmak ister. Onun gegtigi dere kenarinda tas olacak kadar kara sevdaya tutulan asik,
yarin ela gozlerini somut bir bicimde tasvir etmistir. Tiirkiide “Dere kenarinda tas ben
olaydim/ Ela g6z tistiine kas ben olaydim” dizeleri, birbirine paralel sekilde gitmis, bu
sebeple leff i nesr sanati kullanilmistir. Tiirkiide ayrica “ela goz iistiine kas olayim”
derken miibalaga sanatina gidilir.

“Kir at” deyisi Anadolu tiirkiilerinin bazilarinda Kéroglu Destan’1 ile bazilarinda
da somut bir sekilde atin renginin tasviri seklinde goriilmiistiir. “Benden Selam Olsun

Bolu Beyine” tiirkiisii su sekildedir;

Benden selam olsun Bolu beyine
Cikip su daglara yaslanmalidir
Ok gicirtisindan kargi sesinden

Daglar seda verip seslenmelidir
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Koroglu doner mi (er meydanindan)
Ayirir gogunu (er meydanindan)
Kir at kopiigiinden (diisman kanindan)

Cevrem dolup salvar 1slanmalidir (Yiicel, 2015, s.141).

Tiirkiide kir at, Kéroglu’nun arkadasi ve onun yenilmez olusunun tek sebebi
olmasi yoniiyle “sanl1” ve “yiice” anlamlarina gelmistir. Kir rengi, Anadolu tiirkiilerinde
somut anlatimlara gelmis ve Koroglu'nun etkisiyle diger renkteki atlara nazaran daha
¢ok dnemsenmistir. Koroglu Destani’na deginilmesi®’ tiirkiide telmih sanatina isarettir.
Ucgiincii ve dérdiincii dizelerde ise kir atin savasmaktan agzindan kopiikler ¢iktigini ve
onun sayesinde Koroglu’nun 6ldiirdiigli diisman kanlarini, kahramanin ¢izmelerine ve
salvarina degdigi, halk ozani tarafindan tasavvur edilmistir.

Kahverengi ile kirmizi renk arasinda karisik bir renk olan ala, “1. Karigik renkli,
cok renkli, alaca. 2. a. Alabalik. 3. hlk. Agik kestane renginde olan, ela (g6z). 4. hlk.
Kekligin boynundaki siyah halka” anlamlariyla Tiirk¢e sozliikte geger (Tiirkge Sozliik,
2011, s.80).

Erzincan bolgesine ait bir tiirkiide “alageyik” tabiri su sekilde ifade edilmistir:

Alageyik ne boynunu sallarsin
Perde ¢ekmis yar yolunu gozlersin
Bana derler ne karal1 giilmezsin

Mevla’m giildiirmedi ben nasil giilem (Yiicel, 2015, s.29).

Halk arasinda dilden dile dolasarak “Alageyik Efsanesi” e donen yukaridaki
tirkli, geride anasini ve nisanlisim1 birakmis Halil isminde bir avciin basindan

gecenleri ezgili bir sekilde konu almistir. Gavur daglarinda cirit atan Halil’in en biiytik

" Bolu beyi, at meraklisidir. Atgilikta usta olan seyisi Yusuf’u hem giizel hem de cins at aramak iizere
bagka yerlere gonderir. Aradan zaman geger ve Yusuf, istedigi gibi bir tay bulur. Tay yavrudur ve cilizdir.
Fakat ileride miikemmel bir kitheylan olacaktir. Bey, bu ¢irkin ve sevimsiz tay1 goriince ¢ok sinirlenir ve
Yusuf’un gézlerine mil gektirir. Kor Yusuf, olan biteni ogluna anlatir ve 6¢ alacagini sdyler. Baba ogul,
Once tayi terbiye etmeye baslarlar. Gegen zamanin ardindan, tay milkemmel bir kiitheylan olmustur. Kor
Yusuf’un oglu Rusen Ali biiylimiis ve giiglii bir delikanli olmustur. Bir gece Yusuf, diisiinde Hizir’1
goriir. Hizir ona yapacagi isi sOyler. Hizir’in Onerisiyle baba ogul yola ¢ikarlar. Bingdl daglarindan
gelecek tig sihirli kopiligii Aras irmaginda beklerler. Bu ii¢ sihirli kopiikle Yusuf’un hem gozleri agilacak
hem intikam almak i¢in gereken kuvvet ve gengligi elde edecektir. Kor Yusuf, ogluna 6¢ almasini vasiyet
ederek oliir. Rusen Ali daga ¢ikar. Artik adi Koéroglu olmustur. Bir giin, Ayvaz’i ¢ikarir, Camlibel’e
getirir, evlat edinir. Baska bir giin, Bolu Beyi’nin bacis1 Déne Hanim’1 kagirir, evlenirler. Aradan yillar
geger, Bolu’yu basar, Bolu Beyi’nden babasinin 6ciinii alir (Can & Palazoglu, 2008, s.32-33).
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tutkusu, geyik ve yavrularimi avlamasidir. Bu durumdan Halil’in anas1 da nisanlis1 da
memnun degildir. Halil’in avlayamadig1 ve her defasinda elinden kagirdig: bir geyik
vardir; alageyik. Alageyik, Halil’in diiglerinde hep tekin bir av olarak goriilmiis ve onun
elinden siirekli kagmay1 basarmistir. Diigiin giinii geldiginde Halil, gerdege girecegi
gece alageyigin sesini takip etmistir. Alageyigi avlama arzusu, Halil’i bir ugurumun
kenarina diistirecek duruma getirmistir. Gerdek odasinda Halil’in yolunu gozleyen
Zeynep onun yoklugundan endiseye kapilir. Koyiin gengleri ve Zeynep, Halil’in
diistiigli kuyunun etrafina geldiklerinde Halil’in iniltisini duyarlar. Tam yardim
edeceklerken ugurumdaki inilti sesi kesilir. Zeynep ise ona olan askindan dolay1 al
duvagiyla birlikte Halil’in diistiigii uguruma kendini birakir.

Bir efsaneye doniisen “alageyik”, bir halk ozani tarafindan tiirkiiye yakilir. Ozan,
“alageyik ne boynunu sallarsin” ve “bana derler ne karali giilmezsin” dizeleriyle
Halil’in alageyige olan 1srarin1 ve onu avlayana kadar da yiiziiniin giilmeyecegini ifade
eder. Alageyigin boynunu sallayarak yar yolunu gozlemesi, Halil’in esi olan Zeynep’e
sevdasindan cok alageyige sevdalandiginin bir kaniti niteligindedir. Alageyigin yar
yolunu gozlemesi teshis sanatidir. Ayrica, “ben nasil giilem” ifadesi istithamdir.

Ala rengiyle ilgili Anadolu tiirkiilerinde goriilen bir diger hayvan ise koyun/
kecidir. Kirikkale bolgesine ait bir tiirkiide, tiirkiiye konu olan Musa’nin Tur dagindaki

koyun giidiisii ezgili bir dille su sekilde izah edilir:

Musa’m Tur Dagi’nda koyun giiderken
Hak yoluna ibadetin ederken
Ug kurt geldi nasibimi ver dedi

iki cihan selverine dur dedi

Musa bu sirlara ereyim dersen
Gonca goniiller dereyim dersen
Ala koyun sen kuzunu ararsan

Ismail’e hemen kocu var dedi (Yiicel, 2015, 5.647).
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Tiirktide Tur Dag1 etraflarinda ailesiyle birlikte koyun giiden Hz. Musa’ ya yer
verilmesi, Kur’an da gegmesi yoniiyle® telmihtir.

Tiirkiiniin diger dortlii bendinde Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmek
tizereyken bir kogun goriilmesi olayina telmih vardir. Kog, damizlik erkek koyunlara
verilen addir (Tiirkge Sozliikk, 2011, s.1455). Dizede gegen “ala koyun sen kuzunu
ararsan” deyisini dikkate aldigimizda, ala koyunun yavrulari olmasindan ve siit
vermesinden dolay1 bir anne oldugunu anlamaktayiz. Bu sebeple islam’da kog kesmenin
daha makbul oldugu goriilmektedir.

Bir diger kiiclikbas hayvan olan ke¢i, Anadolu tiirkiilerinde tek bir yerde “ala
keci” seklinde gegmistir:

Ala Kkegi ¢ift dogurdu
Bol ettik siitii yogurdu

Gonliime hiilyalar doldu

(Ah ana beni ever sene

Ana beni ever sene) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.29).

Besin olmazsa insan topluluklar1 yasayamaz. ilkel toplumlardan bu yana tarim
ve hayvancilik, insanlarin en 6nemli ihtiyaglart olmustur. Kegi, kii¢iikbas hayvan
grubundadir ve ¢ogu kiigiikbas hayvan gibi onun da etinden, siitiinden ve derisinden
faydalanilir. Bu durum Anadolu halkinda da “bereket” anlamlarina gelmistir. Tiirkiide
cift doguran keci, bir koylii ailesinin besin ihtiyaglarina olduk¢a fayda saglamistir.
Burada gecen “ala ke¢i” ifadesi tamamen somut olup kahverengi ile kizil arasinda bir
renkte olan kiiglikbas hayvanin tasviri seklindedir. Kavustak (nakarat) béliimiinde gegen
dizeleri inceledigimizde, kdylii bir cocugunun evlenme arzusunu ayrica gormekteyiz.

Pembe sozciigii, “a. Far. penbe 1. Beyaza biraz kirmiz1 karistirilmasiyla olusan
acik renk. 2. sf. Bu renkte olan” ifadeleriyle Tiirkce sozliikte gecer (Tiirkge Sozliik,
2011, s.1909). Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adl1 kitabinda 17 yerde giil ile birlikte gecmistir.

Baris Man¢o’nun “Giilpembe” isimli sarkis1 su sekildedir;

¥ Kasas suresi 29’uncu ayet: “Sonunda Musa siireyi doldurup ailesiyle yola ¢ikinca, Tir tarafindan bir
ates gordil. Ailesine: Siz (burada) bekleyin; ben bir ates gordiim, belki oradan size bir haber yahut
1sinmaniz i¢in bir ates pargasi getiririm, dedi” (haz: Karaman vd., 2004, s.379).
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Sen giiliince giiller acar Giilpembe

Biilbiiller seni sdyler biz dinlerdik Giilpembe
Dereler seni ¢aglar sevinirdik Giilpembe
Gliz yagmurlariyla bir giin gbctiin gittin
Inanamadik Giilpembe

Bizim iller sessiz bizim iller sensiz
Bulamadik Giilpembe

Dudagimda son bir tiirkii Giilpembe

Hala hep seni sdyle seni ¢agirir Giilpembe (Yiicel, 2015, 5.730).

Giilmek fiili ile giil ¢igegi arasindaki yazim benzerligi, yukaridaki tiirkiide de
“sen giiliince giiller acar” seklinde bir deyise sebep olur. Baris Mang¢o’nun “Gtiilpembe”
sarkisi, bu duruma en karakteristik 6rneklerdendir.

Pembe, kirmizi rengiyle olan ton uyumundan dolayr bir¢ok tiirkiide birlikte
kullanilmigtir. Kirgehir yoresinde yetisen {inlii halk ozan1 Neset Ertas’in bir tiirkiisiinde

bu ifade su sekilde ge¢mistir:

(Aman) al yanak allaniyor
O yar ¢ikmis karsima

Aman dal gibi sallantyor

Al yanak pembe pembe
Aman sevdan uyandi bende
Sevdan ile yaniyom

Aman hi¢ insaf yok mu sende (Yiicel, 2015, s.28).

Ozan, al yanakli yarinin karsisina ¢iktigin1 ve ona sevdalandigini ifade eder.
Pembe, mutluluk demektir. Al yanakli ve mutlu bir giizelin sevdasi karsisinda ozan
yanip tutusur. Asigin giizele olan sevdasindan dolayr yamsi soyuttur. Dal, agacin
govdesinden sarkan kollarina denir ve en ufak riizgarda sallanacak hatta kopacak
sekilde ince ve narindir. Bu yoniiyle tiirkiide sevgiliye benzetilmistir.

Sivas bolgesine ait bir tlirkiide ise giizelin karsisinda mor meneksenin egilisi su

sekilde tasavvur edilmistir:
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Salind1 bahgeye girdi

Cicekler selama durdu

Mor menekse boyun egdi

Giil kizardi hicabindan (Yiicel, 2015, s5.709).

Tiirkiide giizelin bahgeye girisiyle tiim ciceklerin selama ge¢mesi, asigin
sevgiliyi yiiceltmesinin bir sonucudur. Sevgili, yeryiiziindeki her seyden giizeldir ve
rengarenk ¢igekler bile onun karsisinda kendi giizelliklerini unuturlar. Kirmiz1 giil,
sevgiliyi sembol etmesine ragmen giizelin bahgeye girmesiyle onun giizelligi karsisinda
kendi gilizelliginden utanarak kizarir. Menekse, kisa boyu, kivrimli ta¢ yapraklar1 ve
giizel kokulusuyla sevgilinin sagini (ziiliif) ve kakiliinii sembol eder. Giil gibi oda
giizelin gelisiyle boynunu eger. Ciceklerin bu eylemleri teshistir.

Tiirkiide sevgiliyi sembol eden c¢iceklerin, onun bahgeye girisiyle basini egip
utanmalari, sevgilinin kendisine tasvir edilen sembollerinden dahi giizel ve yiice
olusunun bir kanitidir.

Tarsus bolgesine ait bir tlirkiide mor siimbiil su sekilde gegmistir:

Sinem iistii diiglim olsun dag olsun
Cevre yani mor siimbiillii bag olsun
Irak yakin kémiir gozliim sag olsun

Hayalin gonliimde aglar gezerim (Yiicel, 2015, s.743).

Tiirkiide genel olarak as1gin gonlii, hayalindeki sevgilinin tasavvuruyla doludur.
Bu tasavvur miibalaga sanatiyla doludur. Sinesinin (gogilis) iistiinde dag olmasi ve
yanlarinda mor siimbiillii bag olmasi bu duruma 6rnektir. Dagin ¢evresinin mor siimbiil
olmasi tesadiif degildir. Stimbiil, giizel kokusu, kivrimli ve dalgali olusuyla sevgilinin
sacina benzetilir (Bayram, 2007, s.213). Siimbiiliin mor renkte olusu, onun en canli ve
en olgun halini ifade eder ve baharin geldigini simgeler. Bir sonraki dize de ise
sevgiliye olan uzakligin veya yakinligin onemsizligi karsisinda onun sag olmasini
onemseyen asik, sevgilinin gozlerini (benzeyen) komiire (kendisine benzetilen)
benzeterek tesbihi belig yapmustir.

Belik, halk agzinda ‘“sa¢ Orgiisii” olarak bilinmektedir (Tiirk¢e Sozlik, 2011,
s.301). Malatya yoresine ait tek bir tiirkiide tespit edilen mor beliklim ifadesi, sevgilinin

saginin mora benzetilmesi seklinde su sekilde gegcmektedir:
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Sar ¢icek sarartiyor daglari
Kirmiz1 giil kizartiyor baglari
Yeni gelmis sarilmanin ¢aglari

Edemedim mor beliklim gonliinii (Yiicel, 2015, s.716).

Tiirkiide sar1 cicegin daglar1 sarartmasi ve kirmizi giiliin baglar1 kizartmasi,
miibalagali bir sanatla baharin geldigine isarettir. Ilkbaharin gelisiyle soguk ve kara kis
ortadan kaybolur. Baharin gelisiyle asiklar sevgililerine kavusarak onlarla giizel giinler
gecirir. Fakat asik son dize de wvuslattan uzaktir. Ciinkii gonliinii yapamamistir.
Tirkiiniin son dizesinde gecen “mor beliklim”, giizelin kendisidir. Buda agik istiare
sanatinin oldugunu gosterir.

Yosma, sen, gilizel ve fettan (gen¢ kadin) demektir (Tirk¢e Sozlik, 2011,
$.2609). Kayseri bolgesine ait bir tiirkiide asik, yarinin ¢akir gozlerini su dortliiglinde

izah eder:

Firm istiinde bakir
Yosmam gozlerin ¢cakir
O cakir gozlerine de

Kurban olsun bu fakir (Yiicel, 2015, s.384).

Bir sifat olan c¢akir rengi, “Ac¢ik mavi, hareli ela (g6z)” anlamina gelir (Tiirkge
Sozlik, 2011, s.483). Cakir gozli kisiler, ¢evre halki tarafindan dikkat c¢ekmistir.
Giizelin ¢akir gozleri, 451 ugruna canin1 vermesi kadar degerlidir.

Kumral rengi ise “a. 1. Koyu sar1 veya agik kestane rengi. 2. sf- Bu renkte olan”
seklinde Tirkge sozliikte gecer (Tiirkge Sozliik, 2011, s.1525). Malatya yoresine ait bir

tiirkiide, giizelin sag¢1 i¢in ifade edilen “kumral” su sekilde gegmistir:

Tarar idi kumral ipek sagini
Bakanlara catar hilal kagini
Doldurmustu heniiz olgun yasin1

Goziim uyku bilmez gitti gideli (Yiicel, 2015, s.117).

Son olarak Anadolu tiirkiilerinde tespit edebildigimiz renk, bozdur. Boz rengi,

“a. 1. Acik toprak rengi. 2. Kiil rengi, gri. 3. Bu renklerde olan. 4. sf. A¢ilmamis,
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siiriilmemis (toprak)” anlamlariyla Tiirk¢e sozliikte gecer (Tiirkge Sozliik, 2011, s.391).

Tiirkiilerde tespit edebildigimiz kadariyla “yilan”, “at” tasvirinde ve birde “duman

rengi” olarak goriilmustiir.

Ala boz dumanh karli dereler
Saat ¢ukurunun mamur ¢aglari
Her seher her sabah oter bulbiiller

Daglardan geliyor kus sedalar1 (Yiicel, 2015, s.29).

Erzurum bdlgesine ait yukaridaki tiirkiide gecen “ala da boz dumanli karhi
dereler” ifadesi, tlirkiiniin dogay1 somut bir anlatimla tasvir ettigini gosterir. Ala ve boz
renklerinin birbirine girdigi dumanlar, derenin yogun kar altinda kalmasindan dolay1
sisler i¢inde kaldiginin bir tasavvuru olmustur. Boylece ala ve boz renkleri, somut bir

tasvirle dogaya “firtina” ve “sis” anlamlarin1 katmistir.

Karadagin boz yilam
Gelir dolan1 dolan1
Yiiz bin sene mahkim kalsam

Vururum seni vurant

(Yandim aney 6ldiim aney

Yagli gursun yedim aneey) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.548).

......

yigidin eve geri donmemesi lizerine yakilmigtir. Tiirkiide gecen Karadag gibi bircok
daglik yerde goriilen ve Anadolu’da da “bozyiiriik” (Mollaibrahimoglu, 2008, s.22)
olarak bilinen boz yilanlar, insanlar tarafindan oldiiriiliirler. Boz rengi, “Bozyigit”,
“Bozok”, “Bozlak”, Bozbag”, “Bozdag” ve “Bozbas” gibi kisi ad ve soyadlarina da
geldigi goriiliir (Toker & Uygun, 2016, s.586). Yilanlarin dldiiriilmesi ile tiirkiide boz
yilan i¢in “vururum seni vurani” dizesi arasindaki bag ve boz rengiyle goriilen “yigit”
kelimesi, boz yilanin tiirkiide soyut bir anlamla d&len yigidi sembol ettigini

gostermektedir.
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Daglarin baginda yavuzdur yavuz
Er odur ki daim gezer yalavuz

Boz ath Hizir bize olsun kilavuz
(Yorii Sultan Hizir car gliniim geldi

Yetis pirim Ali car sende kaldi1) -Nakarat- (Yiicel, 2015, s.701).

Hizir, Tiirk halk inanclarinda birdenbire ortaya ¢ikan ve yardim ederek aniden
kaybolan, yeni dogan c¢ocuklara ad koyan ve varligim1 Kur’an-1 Kerim’de de
gordiigiimiiz biridir. Erzincan bolgesine ait tiirkiide Hizir, tiirkiiye konu olan kisilere

“kilavuz (yol gosterici)” olmustur. Tiirkiide Hizir’in gegmesi telmihtir.
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BOLUM IV

4. SONUC VE ONERILER

“Anadolu Sahas1 Tiirkiilerinde Renkler” adini tasiyan bu tezde 15181n yansimast
yoluyla algida ayirt edici bir sekilde secilen renklerin dogusu ve ilgili ¢calismalarin ne
oldugu; diinya tarihinde, tek tanrili dinlerde, Islamiyet ve tasavvufta, Tiirk kozmolojisi,
mitolojisi ve cografi tarihinde, Tiirk halk inanglarinda, Tiirk tarihinde goriilen belli bash
hayvanlarda ve Tiirk kiiltiiriinde nasil yer aldig1; edebi sanatlar ve deyimlerde ne sekilde
kullanildigi; Tirk halk siiri tiirlerinden olan tiirkiilerdeki yeri, tiirkiilerin yakilma
hikayelerine etkisi, kullanim siklig1, deyimlerle birlikte tiirkiilerdeki kullanimi ve hangi
edebi sanatlarla birlikte s6z konusu edildigi incelenmistir. Bu baglamda tiirkiilerin
yakildig1 cografyalardan biri olan Anadolu sahasindan segilen tiirkiilerde renk ile ilgili
olanlarinin segilerek incelenip, renklerin tiirkiilerdeki yeri saptanmustir.

Bilinen alemde 15181n ulastig1 her seyin bir rengi bulunmaktadir. Dogada sadece
yansima yoniiyle beliren renkler, gozlerin algilamasi sonucu zihinde yarattigi ayirt edici
yonii ve psikolojik etkisinden dolay1 insanlik tarihindeki mitolojik, dini ve kiiltiirel
gecmisinde biiylik bir rol oynamustir.

Diinya tarihinde renklerin birgok toplum tarafindan kiiltiirel, askeri, cografi, dini
vb. bir¢ok alanda sembol olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Antik Misir’da kirmizi, sari,
mor, yesil, mavi; Antik Cin’de kirmizi, sari, siyah, beyaz, mavi; Antik Roma’da mor,
koyu mavi, pembemsi kirmiz1 ve yesil 6nemli bir yere sahiptir.

Renklerin tek tanrili dinlerdeki etkisi glinlimiizde de slirmektedir. Yahudilikte
lacivert ve mor; Hristiyanlikta kirmizi, mavi, sart ve mor; 1slémiyet’te ise Hz.
Muhammed’in sancaklar1 dolayisiyla yesil, siyah ve beyaz ile Kur’an-1 Kerim’de ve
diger dini unsurlarda ge¢cmesi yoniiyle kirmizi, mavi (gok), sar1 renkleri nemlidir.
Giiniimiizde Islam cografyasinin 6liileri beyaz kefene giydirmesi Hz. Muhammed’in
hadisine dayanmaktadir. Kur’an- Kerim’de renk ile ilgili sekiz ayet (Bakara 2/ 69; Fatir
35/ 27,28; Nahl 16/ 13,68,69; Rtim 30/ 22; Ziimer 39/ 21) tespit edilmistir. Genel olarak
sekiz ayette doganin tiirlii renklerle olan tasavvuru, rengarenk c¢esitliligi {izerinden
Allah’m kudretine yer verilirken Fatir suresi 28’inci ayette ise farkli irklardan insanlarin
iklim, genetik vb. bir¢ok sebepten otiirii farkli ten renklerinde olmasina yer verilerek
ibret alinmas1 gerektigi vurgulanmistir. Ayetlerde renk sozciigli “renk” ve “rengarenk”

olarak gegerken “sar1”, “beyaz”, “kirmizi” ve “siyah” tonlar1 da vurgulanmistir. Bu



149

baglamda renklerin g¢esitliligi ve ayirt edici yonleri, Allah’in varligi ve kudreti
karsisinda maddi-manevi olarak Islam cografyasinda oynadigi rol incelenip
saptanmuigtir.

Tiirk tarithinde renkler, genel olarak “kara/ siyah”, “ak/ ag/ beyaz”, “al/ kizil/
kirmiz1”, “yesil/ yasil”, “gok/ mavi (yesil)” ve “sar1” seklindedir. Renklerin ilkel
toplumlardan bu yana olusan temel anlamlar1 ile kutsal manalara gelisi, Tiirk
mitolojisinde bir¢ok kutsal varligin tanimlanmasi ve agiklanmasinda etkili olmustur.
Altay Tiirklerindeki yaratihis destanlarinda insanligin ilk atast Hz. Adem’in karsiligi Ak
Atadir ve Tann tarafindan yaratilmis ilk insandir. Altay Tiirk¢esinde ak sozciigii
“cennet” anlamina gelmis olup cennette oturan Tanrilara ise “Aklilar” denmistir. Kara
ise Tiirk mitolojisinde kotiiliiglin semboliidiir. Erlik, insanlar1 kotii yola sevk eden,
fenalik eden, hastalik gonderen, canlilara musallat olan biiyiik kara ruhtur. Boylece
renklerin ayirt edici yonlerinin mitolojide yer alan ruhlarin islevleri ile uyumlu oldugu
anlasilmistir. Mitoloji kaynakli eski inanglarin gilintimiizde de izleri siirmektedir. Kara
rengin ugursuzlugu c¢agristirmasint  kara kedi gibi birtakim batil inanglardan
anlamaktay1z.

Eski Tiirkler, renkleri cografi alanda da kullanmiglardir. Bu baglamda eski
Tirklerin ilk donemlerinden bu yana bes renk olarak “kara”, “ak”, “kizil”, “yesil” ve
“sar1” 1 temel aldiklar1 anlasilmistir. Bu renklerden kara ve konur (yagiz) kuzeyi; al,
kirmizi ve doru giineyi; kir (boz), gok (mavi) ve yesil, doguyu; ak rengi, batiy1; sar1 ise
merkezi sembol etmektedir. Renklerin Tiirkler tarafindan cografi konum ve bolgelerde
kullanilmasi1, askeri ve siyasi olarak; savas stratejilerinde devlet idareciliginde,
hiikiimdarlik sifatlarinda, bolge adlandirmalarinda ve siyasi mesajlarda 6nemli bir
etkiye neden olmustur.

Tiirk halk inanglarinda mavi renk iizerine goz seklinin konulmasi ve bakis etkisi
yoOniiyle nazar boncugu; biiyiisel etkileri yoniiyle ak, kara ve kirmizi biiyii; mitolojik
kokenleri ve lohusa kadinlara musallat olmas1 yoniiyle Albasti; mitolojik ve dini olarak
insanlik tarihinin her doneminde birdenbire ortaya ¢ikan ve yardima yetisen Hizir
olduk¢a onemlidir.

Tiirk tarihinde goriilen belli bagl hayvanlardan olan kurt, mitolojide boz ve gok;
at, Koroglu Destani’nda kir; esek, yesil ve kara; deve, Dede Korkut’ta ugursuzlugu
yoniiyle kara; koyun, ak ve kara; boga, Dede Korkut’ta kara; geyik, ak, ala, alaca ve
boz; domuz, Dede Korkut’ta kara; yilan, kara, alaca ve boz; kuslar, ak ve kara

renkleriyle goriilmiistiir.
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Tiirk halk kiiltiiriinde ise ¢adir/ otag, tug/ sancak, giyim/ kusam ve Kizilelma,
mevcut renklerine gore ifade ettikleri anlamlar yoniiyle oldukc¢a 6nemlidir. Konargdger
Tiirk toplumunda c¢adir 6nemli bir barinak islevi gérmiistiir. Destanlarda “gék cadir”
deyisiyle bilinmektedir. Dede Korkut Kitabi’nda oglu olan kizin ak otaga, kizi olanin
kizil otaga, oglu-kizi olmayanin ise kara otaga kondugu goriilmiistiir. Giyimde ise
kirmiz1 kaftanlar, gerdege girecek gelin ile giiveyinin mutluluk, miiriivvet ve murat
anlamlarina gelen giyimleri olmustur. Al duvak ise gelinligin semboliidiir, sahibi ise
giiveyidir. Kara rengin temel anlamindaki olumsuzluk, Anadolu’da yas ve matem rengi
olarak ortaya ¢ikmustir. Oliiniin ardindan tutulan yas ve merasimlerinde insanlarin kara
rengine biirtindiigii anlasilmistir.

Halk siirinde anlam1 kuvvetlendirmek ve az sézle ¢ok sey anlatmak gibi sairlerin
ve ozanlarin imge, simge, motif gibi sikca bagvurdugu yontemler vardir. Anadolu
tirkiilerinde renkler, halk ozanlarin (asiklarin) soyut duygularini disariya somut bir
sekilde tiirkii yoluyla aktarmada 6nemli birer simge olmustur. Renkler, tiirkiilerde simge
gorevi goriirken ¢ogu kez s6z sanatlarindan faydalanmistir. Edebi sanatlarin bir¢ok
cesidinde canlilar aleminden, bitkilerden kisaca doganin tim unsurlarindan
yararlanilmistir. Renklerin doganin kavranmasi ve anlamlandirilmasi i¢in ayirt edici bir
arac olmasi ve tiirkiilerde soyut kavramlarin sembolize edilerek duygusal disa vurumda
bir ara¢ olmasi, tiirkiilerde renklerle birlikte edebi sanatlarinda kullanilmasina neden
olmustur. Sevgilinin gozleri i¢in kdmiir, esek, badem vb. ifadelerden tesbih unsurunun;
tiirkii saz esliginde yakilirken sik¢a kullanilan “hey hey, bre bre vs.” deyislerinden tekrir
ve nida unsurlari gibi birgok s6z sanatlar1 yogun sekilde tiirkiilerde yer almustir.
Tirkiilerde kullanilan s6z sanatlari, daha ¢ok mecazlar (tesbih, irsal-i mesel, istiare) ve
mana ile ilgili olanlardir (tezat, tecahiiliiarif, istitham, teshis, hiisn-i talil, miibalaga,
nida, tekrir, tenasiip). Anlami olumsuz olan ve ¢ogunlukla deyim iceren renkler ise
tiirkiide soyut anlatima yer vermistir. Cogunlukla anonim olmasina ragmen tiirki
sOyleyen kisilerin (as1ik ve ozanlar) halktan kisiler olmasi, 6zellikle divan siirine nazaran
tirkiilerin s6z sanatlart ve dil gibi bigim ozelliklerinin daha zayif kalmasina neden
olmustur.

Anadolu tiirkiilerinde “kara/ siyah”, “ak/ ag/ beyaz”, “sar1”, “yesil”, “mavi
(gok)”, “mor”, “pembe”, “ela”, “kir”, “boz”, “ala”, “kumral”, “cakir” ve “kahverengi”
renklerinin gectigi saptanmistir. Bu baglamda renklerin tiirkiilerde sevgilinin giizellik

unsurlarinin tasvirinde; ¢igek tasvirinde; hayvan tasvirlerinde; oOrf, adet, gelenek,
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gorenek ve diger halk inanglarinda ¢ogu zaman somut bir anlatimla olumlu ve olumsuz
manalara geldigi yapilan tahliller sonucu goriilmiistiir.

Tiirkiilerde asiklar tarafindan sevgili tasvirinde daha ¢ok yiiz profilinde, kara/
siyah (kara kas, kara goz, siyah ziiliif vb.) ve al/ kirmiz1 (al dudak, al yanak vs.); viicut
tasvirinde, ak/ ag/ beyaz (ak bilek, ak gerdan, ag gdgiis, beyaz dis vs.) renklerin gectigi
tespit edilmistir. Cicek tasvirinde daha ¢ok kirmizi (kirmizi giil), hayvan tasvirinde ise
renkler karigik bir bigimde gegmistir. Orf, Adet, gelenek, gorenek ve halk inanglarinda
ise renkler, temel ve mitolojik anlamlarina uygun bi¢imde kullanilmigtir. Tiirkiilerde
“baht1 kara”, “kara yazma”, “karalar giymek/ baglamak”, “kara tas” gibi bircok deyim
ve deyis olumsuz anlamlara gelirken gelinin al duvagi, gelinligi sembolize etmistir.
Mitolojide Al ruhu (ates tanrisi) adinda gecen ruh ile tiirkiilerde gegen Albasti ruhu
arasinda inangsal bir bag bulunmaktadir.

Anadolu tiirkiilerinde gegen ifadelerden yola ¢ikarak renklerin, sevgili, ¢icek ve
hayvan tasvirlerinde ile orf, adet, gelenek, gorenek ve diger inanglarin yansimalarinda
cogunlukla somut bir anlatimla kullanildigi, edebi sanatlarin ve deyimlerin tiirkiilerde
renklerle birlikte devreye girmesiyle de soyut anlatimlarin goriildiigii gézlemlenmistir
(cennet tabirleri, ayrilik acisi, ask, kara baht, kara sevda vs.). Her iki ifadenin i¢ ice
gectigi orneklere de rastlanilmistir. “Gozi kara” deyisi somut bir géz karaligini degil;
soyut bir kavram olan cesareti ifade etmistir.

Selami Yiicel’in Tiim Tiirkiiler adli kitabinda 7232 adet tiirkii incelenmis, i¢inde
renk sdzciigiiniin gectigi ve Anadolu sahasimi kapsayan 209°u I¢ Anadolu; 177’si Dogu
Anadolu; 84’1 Karadeniz; 74’1 Akdeniz; 71’1 Gliney Dogu Anadolu; 48’1 Ege ve 34’1
Marmara olmak lizere 697 tiirkii ve 1413 kez gecen renk sozciigii saptanmistir.
Saptanan tiirkiilerin cografi dagilimi, dogu ile bati arasindaki gelenek, gorenek ve
yasam tarzi farkliliklarin1 da gozler oniine sermistir. Bu farkliliklarin temelinde, kirsal
kesimde yasayan halktan kisilerin tiirkli sdyleyeme meyilli olmasi, Anadolu’nun bati
kesimlerinin halk siirine olan uzakligi ve asiklarin dogduklari bolgeler dolayisiyla
yogun bir sekilde gelenekten beslendikleri yatmaktadir. 697 adet tiirkiiniin ifade ettigi
anlamlar bakimindan 150 adedi incelenerek renklerin tiirkiilerdeki yeri belirlenmistir.
Bu baglamda 1413 adet rengin 423 adedi kara/ siyah; 279 adedi al/ kiz1l/ kirmizi; 148
adedi ak/ ag/ beyaz ile sar1; 87 adedi ela; 81 adedi kir; 78 adedi yesil; 67 adedi mavi; 51
adedi mor; 23 adedi pembe; 10 adedi ¢akir; 7 adedi ala; beser adedi boz ve kahverengi,
bir adedi ise kumral seklindedir. Kara/ siyah rengin 379’u kara, 44’u siyah; al/ kizil/
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kirmizi rengin 193’1 al, 58°1 kirmiz1 ve 28’1 kizil; ak/ ag/ beyaz rengin ise 80’1 ak, 38’1
ag ve 30’u beyazdir.

Tiirkiilerde renklerin ifade ettigi en ¢ok anlamlar sevgilinin giizellik unsurlaridir
(g0z, sac, kas, yanak, gerdan, gogiis, el, bilek, dudak, kirpik, dig). Bu tasvirlerden 101’1
kara ve 87’°si ela olmak lizere toplamda 223 kez gegen goz; 68’1 kara olmak lizere
toplamda 69 kez gecen kas; 35’1 kara ve 21°1 sar1 olmak iizere toplamda 57 kez gecen
sa¢ ve 53’1 de kirmiz1 olmak iizere yanak, diger gilizellik unsurlarina gore tiirkiilerde
daha fazla gectigi tespit edilmistir. Yapilan bu tespitler 15183inda sevgilinin giizellik
unsurlarinin daha c¢ok yiiz hatlarinda gectigi ve yiiz profilinde de dudak ile yanagin
disinda kara rengin yogunlukta oldugu anlagilmistir. Renklerin ifade ettigi diger
anlamlar hayvan ve cicek tasviridir. Koroglu Destani etkisinden dolayr “kir at”
deyisinin toplamda 84 kez gectigi; Tiirk siirindeki 6zel yeri ve sevgiliyi sembol etmesi
yoniiyle “kirmiz1 giil” deyisinin ise toplamda 70 kez gegtigi saptanmuistir.

Tiirkiilerde gegen renklerin ¢ogu kez olumsuz manalara geldigi de saptanmaistir.
Bu baglamda 133’1 kara; 14’1 sar1; birer kez de mor ve beyaz olmak iizere toplamda
149 adet olumsuz manaya gelen renklerin tiirkiilerde gectigi tespit edilmistir.
Olumsuzluk ifade eden renklerin 77’si ise tamami kara olmak iizere deyimlerden
olusmaktadir (karalar baglamak/ giymek, kara haber, yliz karasi, kara yazi, baht1 kara,
kara giin, gonlii kara vs.).

Renklerin kokenlerine ve tiirkiilerdeki kullanimlarina yonelik yapilan bu
calismanin sonucunda, tiirkiilerin diger tiirlerde oldugu gibi edebi bir zenginlige sahip
oldugu anlasilmistir. Bu zenginlik, edebi sanatlar ve deyimler aracilifiyla renkler
tizerinden saglanmigtir. S6z konusu renklerin tarihsel anlamlari ile s6z sanatlariyla ifade
edilmeye uygun olmalari, asiklarin duygu ve diisiincelerini disar1 vurmalarinda 6nemli
birer sembol olurken tiirkiilerde de manay1 derinlestirmistir.

Tiirkiilerde yapilan renk analizleri sonucunda, renklerin daha ¢ok kara, ak/ ag, al,
sar1 gibi Tiirkce kokenli adlariyla kullanildigi goriilmiistiir. Bu durum, tiirkiintin halk
siiri nazim bi¢imi olmast ve halk siirinin de milli bir kiiltiirden gelmis olmasiyla
alakalidir.

Motif ve halk siiri caligmalarina katki saglamay1 amaglayan bu tezde, renk ile
ilgili kapsamli bir arastirma yapilarak elde edilen bulgularla renk kavraminin, Anadolu
tiirkiilerinde en fazla gegen unsurlardan biri oldugu saptanmustir. ileride motif iizerine

calisacak olan adaylara;
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Taranan kaynaklarin glivenilir olmasi,

Eser tahlilinde kullanilacak motif hakkinda gerekli donanima sahip olunmasi,
Incelenecek eserler ile kullanacaginiz motif arasinda bir bag bulunmasi,

Tiirkii gibi bagka nazim bigimlerinde de renklerin incelenmesi,

Renkler incelenirken kuramsal c¢alismalara ve birincil kaynaklara gidilmesi

Onerilir.
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Ek 2: Renk ifade eden tiirkiilerin Anadolu bolgelerine gore dagilimi

161

Bolgeler

i¢c Anadolu

Dogu Anadolu
Karadeniz

Akdeniz

Giiney Dogu Anadolu
Ege

Marmara

Toplam

Selami Yiicel’in Tum Turkuler Adh Kitab
Renk ifade Eden Tiirkiilerin Sayisi

207
179
84
74
71
48
34

697
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Ek 3: Renklerin Anadolu sahas: tiirkiilerindeki dagilim

Renkler Anadolu Sahasi Tiirkiileri (Toplam 697 Tiirkii) Toplam
Kara/ Siyah 379/ 44 (423)
Al/ Kizil/ Kirmizi 193/ 28/ 58 (279)
o8]
a
AK/ Ag/ Beyaz 80/ 38/ 30 (148) ;
1143 8
Sar1 148 -
2
Yesil 78 o
o
Mavi 67
Ela 87
Kir 81
Mor 51 cE?«
Q
Pembe 23 ?
a
10 270 2
k —
Cakar =
0
Ala 7 7
g
Boz 5 B
o
z
Kahverengi 5 :E
3
Kumral 1 =

TUM RENKLERIN GENEL TOPLAMI 1413
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Ek 4: Anadolu tiirkiilerinde sik¢a gecen sevgilinin tasvirine gore renklerin dagilimi

Renkler
AK/
Kara/ Al/
Ag/ Mavi Ela Sann  Diger Toplam
Siyah Kirmizi
Giizellik Beyaz
Unsurlari
Goz 101 2 0 19 87 3 11 223
Kas 68 0 0 0 0 1 0 69
Sac 35 1 0 0 0 21 1 58
o
Yanak 0 0 53 0 0 0 0 53 ;
o
Dudak 0 0 3 0 0 0 0 3 g
Kirpik 1 0 0 0 0 0 0 1
Dis 0 1 0 0 0 0 0 1
Toplam (Yiiz Hatlar) 408
Gerdan 0 26 0 0 0 0 0 26
s <
Gogiis 0 7 0 0 0 0 0 7 g
[
El 0 16 2 0 0 0 0 18 &
g
Bilek 0 2 0 0 0 0 0 2
Toplam (Viicut Hatlar) 53

Genel Toplam 205 55 58 19 87 25 12 461
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Ek 5: Anadolu tiirkiilerinde sikca gecen cicek tasvirine gore renklerin dagilimi

Renkler Kara/  AK/Ag AV
Sar1  Pembe Mor Toplam

Cicekler Siyah Beyaz Kirmizi

Giil 0 8 39 6 17 0 70
Menekse 0 0 0 0 0 20 20
Siimbiil 0 0 0 0 0 7 7
Cigdem 0 1 0 2 0 0 3
Karanfil 1 0 1 0 0 0 2
Lale 0 0 0 0 0 1 1
Zambak 0 1 0 0 0 0 1

Genel Toplam 1 10 40 8 17 28 104
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Ek 6: Anadolu tiirkiilerinde sik¢a gecen hayvan tasvirine gore renklerin dagilimi

Renkler
AK/ Al/

Kara/
Ag/ Kirmi Yesil Sarn  Mor Kir Boz Ala Toplam
Siyah
Beyaz 71

At 0 1 4 0 0 0 84 1 0 90
Koyun/
Kog¢/ 13 10 0 0 0 1 0 0 1 25
Kuzu
Turna 0 0 9 3 3 0 0 0 0 15
Biilbiil 1 1 0 2 6 0 0 0 0 10
Tavuk 8 0 0 0 0 0 0 0 0 8
Deve 1 3 1 0 0 2 0 0 0 7
Ordek 0 0 0 6 0 0 0 0 0 6
Yilan 3 1 0 0 0 0 0 1 0 5
Keklik 0 0 4 0 0 0 0 0 0 4
Giivercin 0 4 0 0 0 0 0 0 0 4
Okiiz 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2
Geyik 0 0 0 0 0 0 0 0 2 2
Kurt 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Kugu 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
Kurbaga 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Kaz 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
Genel

26 22 20 13 9 3 84 2 3 182

Toplam
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Ek 7: i¢inde renk gecen deyimlerin Anadolu tiirkiilerindeki kullanimi

Deyimler Anadolu Tiirkiilerindeki Kullamim Sayilar:
Karalar Baglamak (Biiriinmek, Giymek) 28
Baht1 Kara 19
Kara Yazi 9
Kara Haber 8
[
= KaraCall 3
e
Gonlii Kara 2
Kara Giin 1
Yiiz Karasi 1
Sularin Kararmasi 1
Aktan Karay1 Segmek 1
g Sararip Solmak 6
7]
fﬂ Saga Ak Diismek 3
4  Kina Yakmak (Al’dan Mor Renge) 2
=]
2
<  Allanip Pullanmak 1

Genel Toplam 85
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